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OLIVEIRA, Nilda Silva de. Pedra Movente: um livro de artista como agao educativa
entre arte e design para inclusédo social. 302 f. 2019. Tese (Doutorado) — Escola de
Belas Artes, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2019.

RESUMO

A pluralidade e a diversidade social necessitam de pessoas mais sensiveis, empaticas
e capazes de refletir criticamente os principios, valores éticos e estéticos como meios
para fortalecer as relagbes sociais. As leis e legislacdes educacionais preveem no
processo formativo para o pleno desenvolvimento do educando, fundamentos,
principios e valores a fim de proporcionar o dominio dos conhecimentos necessarios
ao exercicio da cidadania. Para a abordagem desses conteudos, identificou-se a
necessidade de se pensar em préticas educacionais criativas capazes de,
efetivamente, sensibilizar os educandos por meio da reflexao critica sobre questdes
referentes a inclusdo social, levando-os ao exercicio das praticas sociais de forma
consciente a fim de minimizar a lacuna existente nas praticas educacionais. A
pergunta geradora - de que forma a arte e o design podem contribuir como meios
criativos e interativos para sensibilizar pessoas na abordagem de questbes
relacionadas a inclusdo social? -, tendo como referéncia os principios e valores
sociais, direcionou para a formulacdo do objetivo - identificar processos criativos das
artes visuais e modus operandi do design para producdo de objetos artisticos que
dialoguem com questdes sociais — Dentre as expressdes das artes visuais a pesquisa
selecionou o Livro de Artista por imbricar arte e design. A concepcdo do curso-
vivéncia, referenciada pelos processos artisticos, e as etapas do processo iterativo do
design thinking contribuiram com o desenvolvimento de um método para producéo
coletiva de um objeto artistico de forma criativa, lidica, com énfase na colaboracéo e
cooperacao a fim de abordar questdes relativas a incluséo social resultando no Livro
de Artista: Pedra Movente para Inclusdo Social. Trata-se de uma pesquisa qualitativa,
respaldada nos recursos metodoldgicos da autoetnografia e pesquisa-acdo. A
pesquisa foi desenvolvida na Escola Estadual Presciliano Silva com as turmas do
nono ano do ensino fundamental, no periodo de marco a julho de 2018. A exposicao
contou com a roda de conversa tendo a participacdo dos alunos, professores,
funcionérios, convidados e a orientadora, versou sobre o processo e o resultado. Os
relatos escritos dos alunos informam que a pesquisa promoveu a aproximacgao entre
os alunos, novas descobertas de amizades, reforgcou afetividades, provocou o
exercicio da cordialidade e do respeito. Sinalizaram também mudanca
comportamental e reconheceram que 0 curso-vivéncia desenvolveu condi¢des para
exercitar a sensibilizacdo pela percepcdo da forma e promoveu reflexdo critica,
levando-os a conscientiza¢éo sobre as questfes de Inclusdo Social. Conclui-se que a
articulagéo entre os processos criativos da arte e dos modus operandi do design na
producdo de um objeto artistico promove a sociabilidade dos participantes por meio
das vivéncias do fazer artistico, resultando num processo metodologico a partir da
acdo arte-design educativa como um caminho pedagodgico/ educativo/ didatico
disruptivo para a formacao integral de um cidad&o.

Palavras-chave: Arte. Design. Livro de artista/ livro objeto. Acéo educativa. Incluséao
social.



OLIVEIRA, Nilda Silva de. Pedra Movente: An Artist's Book as an Educational
Activity Between Art and Design for Social Inclusion. 302 f. 2019. Thesis (Doctorate)
— Belas Artes School, Federal University of Bahia, Salvador, 2019.

ABSTRACT

Plurality and social diversity require more sensitive, empathetic people who are able to
critically reflect on principles and ethical and aesthetic values as a tool to strengthen social
relationships. The research pointed out that the educational laws and legislation predict
principles that must be included in the formative process to ensure students’ full
development aiming at the mastery of the knowledge needed for the exercise of
citizenship. Nonetheless, there is a gap in the way content related to principles and values
IS approached. It creates the need to think of creative educational practices capable of
effectively raising students’ awareness through critical reflection on issues related to social
inclusion, prompting them to consciously exercise their social practices. The research
guestion emerged: In what ways can art and design contribute as a creative and
interactive instrument to raise awareness among people by using social principles and
values as references to approach issues related to social inclusion? From there, the
research sets out to identify the visual arts’ artistic processes and design’s modus
operandi as a means for producing artistic objects which communicate with social issues,
aiming to develop an artistic process capable of collectively awakening social skills and
respect for differences. Backed by the methodological resources of self-ethnography and
action research, plus given that the proximity with the research object and the
autoproduction of the book Livro de Artista Verve inspired the field research developed
with the 9th graders from a state public school, the methodological challenge is to produce
the Book-Obiject collectively, collaboratively and with emphasis on cooperation, producing
the Book-Object Pedra Movente para a Incluséo Social as a result. The conception of the
course-experience guided by artistic processes and the iterative steps of Design Thinking
resulted in an artistic object providing different ways to approach issues related to social
inclusion. It is a qualitative research, supported by the methodological resources of self-
ethnography and action research. The research was developed at the Presciliano Silva
State School with the classes of the ninth year of elementary school, from March to July
2018.The exhibition featured a conversation circle with the participation of students,
teachers, employees, guests and the advisor, discussing about the process and the result.
Research results encouraged rapprochement between students, new discovery of
friendships and strengthened affections. It provoked cordiality and respect, as proven
by the reports from students who were involved. The reports also signaled behavioral
changes and the recognition that the awareness process that was developed promoted
critical reflection, and raised awareness about social inclusion issues. One can
conclude that the articulation between art’s creative processes and design’s modus
operandi build up social skills among participants through the experience of art making.
This results in a methodological process capable of developing an educational art-
design action as a pedagogical/educational/didact a pathway.

Key-words: Art. Design. Artist's Book / book object. Educational action. Social
inclusion.
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1 INTRODUCAO

O percurso desta pesquisa ndo deve ter sido diferente de muitas outras, pois,
quando se adentra ao Programa de Pos-graduacdo, mesmo com um projeto bem
avaliado, tem-se a ideia de que sera facil desenvolvé-lo. Mas a caminhada, o
encontro com reflexdes trazidas pelos docentes, a descoberta de novas
referéncias, o contato com os projetos dos colegas, a elaboragcédo de artigos, a
participagdo em eventos cientificos e o desenvolvimento da pesquisa de campo
promovem alguns redirecionamentos. Enfim, as ideias iniciais se tornam pedras
moventes, vao tomando outras direcdes, ajustando-se e se edificando umas sobre

as outras, buscando o equilibrio como fio condutor do percurso.

N&o se pode deixar de pontuar a experiéncia como docente do Curso de Design
da Universidade do Estado da Bahia, bem como a pratica em cursos livres, sem
vinculo com a academia, voltados para programas de capacitacdo, ministrados em
Cooperativas vinculadas ao Servigco Nacional de Aprendizagem do Cooperativismo
do Estado da Bahia (SESCOOP-BA) a exemplo das oficinas de Relacdes
Interpessoais. O interesse inicial era abordar os principios e valores cooperativista a
fim de desenvolver trabalho de sensibilizacéo e reflexao critica junto aos alunos das
cooperativas educacionais. O que demandou a necessidade de entender como
principios e valores sao contetdos citados nas legislacdes educacionais do pais,
motivando a percorrer o caminho da legislacdo educacional a fim de identificar os

principais marcos que norteiam a educac¢ao nacional.

Paralelamente houve a intensdo em definir um objeto artistico capaz de atender
as condicOes de ter arte e design imbricados e que pudesse interagir com as questdes
sociais. Nessa caminhada as pedras comecaram a se mover e, como as Cooperativas
Educacionais estéo sob os ditames da legislagdo educacional do pais, a pesquisa foi

direcionada para o Ensino Fundamental da rede publica do estado.

Entdo, a base empirica para a pesquisa foi reavaliada no terceiro semestre do
curso de doutoramento. O fazer artistico desenvolvido na disciplina conduziu a
guestdo da cegueira, como ponto de partida. Sinaliza-se trés movimentos iniciais que

se tornaram marcos no percurso da pesquisa:

e 0 primeiro foi identificar um Produto Artistico que tivesse a arte e o design,

desde a concepc¢ao a producgdo, para dialogar com o objeto da tese;
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e 0 segundo foi a mudanca da abordagem exclusivamente da cegueira, no
contexto da inclusdo social, para questdes diversas relacionadas a
inclusdo social, motivada pela visita e interagdo com profissionais do
Nucleo de Apoio a Inclusdo do Aluno com Necessidades Educacionais
Especiais (NAPE) da Universidade Federal da Bahia (UFBA) com o Livro
de Artista VERVE, bem como, apds explanacdo realizada na Escola
Estadual do Ensino Fundamental - séries finais. Estas acOes estdo
relatadas mais adiante;

e e, 0 terceiro movimento contou com as contribuicbes da Banca de
Qualificacdo pois, fizeram perceber a importancia de encontrar um

equilibrio entre texto abordado, sua forma e sua estrutura.

O olhar sobre a metodologia desenvolvida na disciplina Documento e percurso:
registro e reflexdes em processos criativos,! foi inspiracdo para encontrar, dentre 0s
processos artisticos contemporaneos, um objeto artistico que possibilitasse refletir e
expandir sobre a poiesis da arte, a fim de alinhar forma e conteddo com a génese da
pesquisa. Sendo de grande valia conhecer a producdo de alguns teoricos da arte e
artistas, citados mais adiante. Outra contribuicdo foi vivenciar a producdo de
composicdes escritas como Escrito de Artista e Texto de Artista, levando a producéo
autoral do Livro de Artista VERVE.

Retomando o primeiro movimento, foi identificado o livro de artista expresséo
das artes visuais contemporanea, segundo Julio Plaza (1986) imbrica arte e design
na sua concepcdo e producdo, ou seja, apropria-se do uso dos conteudos e
procedimentos criativos das artes visuais e métodos e ferramentas do design. Entéo,
a pesquisa abracou o livro de artista como 0 objeto artistico para atuar na condi¢cao
de promover acOes arte-design educativas sobre questdes vinculadas a inclusao
social. Este estudo esta detalhado no item Livro de Artista: uma proposta

metodoldgica entre arte e design da segunda secéo.

O Livro de Artista VERVE, produzido com a intengéo de sensibilizar leitores para
as questbes de inclusdo social, foi apresentado ao NAPE, como forma de
agradecimento ao apoio recebido pela transcricdo do texto em Word para Braille do

Texto de Artista, uma abordagem poética do processo artistico. Péde-se registrar duas

1 Disciplina do Programa de Artes Visuais, cursada no terceiro semestre (2017.2), ministrada pela Prof2.
Dr2. Viga Gordilho.
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situacOes distintas nessa visita: enquanto o coordenador era aguardado, para
apresentar o referido livro, este foi exposto para os funcionarios que intermediaram a
transcricdo. O livro foi folheado por eles e como videntes, viram, sentiram e
contemplaram as caracteristicas, interagindo com lembrancas e memdarias afetivas da
infancia. Quando o coordenador chegou, demonstrou interesse em participar do
processo e fez a leitura com olhos vendados. Conseguiu fazer conexdes,
relacionando-as com questdes sociais, tipo “sinto que aqui o grupo esta mais unido e
nesse ha uma dispersdao”, no manuseio das paginas, no toque nas texturas
diferenciadas, no som obtido, tudo isso o levou a vivenciar situacdes, descrevendo,
em voz alta, as sensacgdes e sentimentos e refletindo sobre eles. Terminada a leitura,
as sensacoes e conexdes estavam sendo compartilhadas quando uma funcionéria fez
a seguinte observacao: “mas este livro ndo é sé para cegos, meu filho tem Transtorno

de Atencédo (TDA), acho que ficaria feliz em manusear”.

Com essa fala foi possivel perceber que a obra comecava a se impor por si s6,
tocando as pessoas de forma singular. O percurso da pesquisa sinalizava a
potencialidade desse objeto artistico. Como poderia enquanto autora, restringir o uso
do livro a uma Unica questao da inclusao social? Como poderia excluir as intervencdes
do fruidor? Bem, diante das trés situa¢fes vivenciadas, cada qual com um enfoque
diferente, revelou-se que ndo poderia limitar o campo de atuacdo de um objeto

artistico, teria que borrar as fronteiras para ele transgredir.

Afinal, a arte deve ser inclusiva a todos aqueles desejosos em interagir com ela.
E assim, ao apresentar o Livro VERVE as pessoas passaram a registrar suas
impressoes, surgindo questdes e situacdes que iam se complementando, abrindo
outros caminhos ainda ndo pensados, mas que poderiam ser contemplados no tema

Inclusdo Social.

Essas observacdes reforcaram a ideia de possibilitar as pessoas, por meio do
fazer artistico e do modo de pensar do designer, a criacdo de objetos artisticos
para refletir sobre as diferencas e necessidades sociais. A partir do
desenvolvimento de atividades realizadas por um coletivo-colaborativo,
proporcionando dialogos entre os pares. A perspectiva consistia em sensibilizar
para a convivéncia respeitosa na sociedade, independentemente de classe social
ou econbmica, deficiéncia fisica sensivel ou intelectual, etnia e género. Enfim,

voltar-se para abordagens livres de preconceitos ou da condi¢cdo de excluidos.
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Na apresentacdo realizada com a base empirica selecionada para
desenvolvimento da pesquisa, também foi questionado se a pesquisa seria
exclusivamente sobre a cegueira, refutou a vice-diretora “afinal existem tantas
situacdes que fazem as pessoas se sentirem excluidas da sociedade, que merecem
reflexdes mais criticas”. Bem, essa colocagao reforgou o que ja havia sido sinalizado
no NAPE. Entdo, neste segundo momento, a definicdo da questdo vinculada a
inclusédo ficou em aberto, deixando para que, em contato com os alunos, os temas

fossem definidos coletivamente.

Retomando o terceiro movimento, referente ao exame de qualificacdo, ressalta-
se as contribuigdes dos membros da banca, fundamentais para aprofundar e realinhar
conceitos, subtraindo aqueles com pouca representatividade e relevancia para a
problematizacdo da pesquisa. Além das consideracdes expostas por cada um dos
membros da banca, contribuicdo e sugestbes foram dadas, também, quanto a
estrutura da tese.

Neste sentido destaca-se a imediata conexao feita com as consideracdes de
Alarcdo (2014) ao se referir sobre as dificuldades inerentes ao processo de
investigacdo nas areas de ciéncias sociais e humanas que adotam a pesquisa
qualitativa, apontando alguns “dilemas”, como forma de expressao das dificuldades
enfrentadas, principalmente pelos jovens pesquisadores na busca da solucdo do

problema da pesquisa:

A partir da observacdo ou do pensamento sobre a realidade elabora-
se questdes indagadoras para as quais € preciso procurar respostas.
Surgem “dilemas” recorrentes, que na verdade sao situagbes
problematicas, para resolvé-los se faz necessério, ampliar as leituras,
interagir com didlogos, o que impde ao pesquisador, reflexdo, pensar
de forma rigorosa, estar aberto as novas descobertas e abordagens,
estabelecer novas conexdes, enfim, aprofundar os estudos antes de
tomar decisbes. (ALARCAO, 2014, p.103)

Vale entdo a ressalva que, com as orientacbes da banca, reforcada pela
exposicao de Alarcédo (2014), os estudos foram aprofundados para a diferenciacao
entre alguns conceitos como: obra de arte e objeto artistico, pesquisa autoetnografica,
atualizacao dos termos para se referir as pessoas com deficiéncia fisica, sensivel ou
intelectual. As contribuicdes ressaltaram a importancia de encontrar um equilibrio no
texto abordado, sua forma e sua estrutura. Algumas delas foram incorporadas a tese

a fim de torn&-la consistente e esclarecedora.
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Abordar questdes referentes a inclusdo social remete a constatacao que, apesar
de ser crescente a insergéao de pessoas com deficiéncias congénitas ou adquiridas no
cotidiano da vida na sociedade, infelizmente estas ac6es sdo consideradas timidas,
sem grande impacto e ainda ha quem considere burocratico o assistencialismo, logo,
tem-se muito por fazer. Por exemplo, a acessibilidade € um dos maiores problemas
quando se pensa em espaco publico, lembra-se logo das calcadas malfeitas,
inconvenientes para qualquer pessoa, principalmente para as pessoas cegas,
cadeirantes, idosas, criancas, mades com carrinhos de bebé, podendo causar

experiéncias traumatizantes ou mesmo fatais.

Tais constatacdes levam a reflexdo do cuidado que se deve ter com o outro.
Afinal, os servigcos séo criados e realizados por pessoas e para pessoas (usuarios
humanos). Surge a necessidade de se pensar em meios criativos para expandir a
sensibilizacao e percepcao sobre teméticas voltadas para as questdes basicas da
sociedade, de modo que possibilitem, a qualquer individuo, o direito de se sentir

livre e incluido no sistema social, engendrado pelo préprio humano.

Diante desse cenario, tornou-se preeminente a necessidade de se abordar
temas que permitam o individuo refletir sobre seu papel e contribuir, direta ou
indiretamente, para o bem-estar da sociedade. A discusséao dessa situacao pode ser
tratada em espacos de educacéao formal ou alternativa, valendo-se da importancia de
encontrar meios para gerar sensibilizacdo nas pessoas, levando-as a reflexdo, de
modo que, a disseminacao da importancia de falar e criar acdes de inclusdo social

seja cada vez mais abrangente.

Reconhece-se que h& pessoas e instituicbes preocupadas com a situacdo da
inclusdo social, tornando-se um tema recorrente no atual cenario contemporaneo,
entre os segmentos reguladores da sociedade e as midias de comunicacdo. Pode-se
apontar acées recentes, como a do Ministério Publico da Bahia?, que constituiu uma
comissao para abracar a causa de inclusao de pessoas com deficiéncias no Ensino

Superior.

Outro evento que repercutiu muito nos meios de comunicacéo foi o Projeto

ImaginaSom, do Instituto de Cegos da Bahia, que, em parceria com Carlinhos Brown,

2 Protocolo do Ministério Publico do Estado da Bahia para criacdo da Rede de Educacéo Inclusiva em
Ensino Superior, assinado em 24 de novembro de 2017.



26

promoveu uma campanha publicitdria com o objetivo de angariar fundos para a
instituicdo, demostrando ser possivel contribuir com as pessoas com deficiéncia
visual para apreenderem a compreender determinadas situacdes, como fendmenos
da natureza, partindo do entendimento que ha outras formas de ver, ou seja, por

associacoes. No caso de Manu, o som referiu-se ao frescor da noite.

Na afirmacdo no slogan: existem muitas formas de ver o mundo. E o texto:
Conheca a historia de Manu no Projeto ImaginaSom do Instituto de Cegos da Bahia,
que ajuda pessoas com deficiéncia visual a enxergarem o mundo através do som.
Ouca a musica que Carlinhos Brown compés para o projeto. Entédo, vale evidenciar
que foi dado a Manu, crianca frequentadora do Instituto®, condicdo para ela
compreender a lua - e ela mesma descreveu a surpresa e emocao pela forma como a

musica possibilitou o aprendizado (Figura 1).

Figura 1 - ImaginaSom

o
S FORMAS

DE VER O MUNDO.

Conheca a histéria de Manu no Projeto
ImaginaSom do Instituto de Cegos da
Bahia, que ajuda pessoas com deficiéncia
visual a enxergarem o mundo através do

som. Ouga a musica que Carlinhos

Brown compos para o projet

Fonte: Instituto de Cegos da Bahia (2017).

A partir do reconhecimento do papel da arte para a sociedade, desde os tempos

mais remotos, interagindo na cultura, na expressdo de pensamento, nas crencas,

8 Campanha disponivel em: www.institutodecegosdabahia.org.br. Acesso em: 20 out. 2017.
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dentre outras manifestacbes ideoldgicas, a pesquisa foi construida com a
intencionalidade de identificar processos artisticos das artes visuais e métodos e
ferramentas do design como meios para producdo de objetos artisticos que
dialogassem com questdes sociais, de modo que possibilitassem despertar no
individuo, ou no coletivo, a compreensédo da razao e emocao, do cognitivo e afetivo -
aspectos importantes para o processo de sensibilizacéo, reflexao critica envolvendo
ética e valores sociais a fim de gerar conscientizagdo sobre o significado da incluséao
social como mantenedora de uma sociedade lucida e crente de seus deveres e

direitos.

Neste sentido, identificou-se uma lacuna na abordagem dos conteudos que
envolvem principios e valores, ou seja, surgiu a necessidade de promover uma
metodologia que esteja entre o cognitivo — afetivo e tedrico-pratico de modo que
possibilite vivéncias, oferecendo meios a fim de sensibilizar as pessoas para uma
discussao critica, levando a uma possivel conscientiza¢do. Entéo, surgiu a pergunta

geradora para a pesquisa:

A arte e o design podem contribuir como meios criativos e interativos para
sensibilizar pessoas tomando como referéncia os principios e valores sociais, na

abordagem de questdes relacionadas a inclusédo social?

A assimilacdo do problema remeteu a formulacdo do objetivo da pesquisa,
consistindo em identificar processos artisticos das artes visuais e métodos e
ferramentas do design como meios para produc¢éo de objetos artisticos que dialoguem
com questdes sociais, promovendo um fazer artistico processual capaz de despertar,
no coletivo, a sociabilizacdo, gerando acdes educativas na abordagem de questdes

relacionadas a inclusao social.

Para tanto, alguns objetivos especificos foram nomeados, servindo como

orientacdo para o desenvolvimento da pesquisa:

a) Desenvolver a percepgédo criativa tendo como referéncia os conteudos
cognitivos da forma organica e geométrica, cor luz - cor pigmento, e
multimeios, contribuindo para compreensao do mundo das visualidades;

b) Incentivar, por meio do fazer artistico coletivo, a sociabilidade e a empatia,
possibilitando uma convivéncia sensivel, respeitosa e colaborativa dentro

desse universo tao plural que é a sociedade;
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c) Promover, por meio da acdo arte-design educativa, a socializacdo dos
resultados obtidos pelo grupo, por meio de eventos cientificos - culturais
(exposicdo, palestras, artigos, oficinas, rodas de conversa, dentre outros

similares) em espacos formais de ensino ou alternativos.

O interesse da pesquisa em identificar, nos processos artisticos das artes visuais
e do modus operandi do design meios perceptivos, criativos e ludico, da-se pelo fato
de acreditar que o modo do fazer artistico promove a sociabilidade do grupo, gera
condi¢cdes de proporcionar ambiente de trabalho enfatizando os valores sociais, a
ética e o respeito para uma abordagem compartilhada, promovendo acdes arte-

educativas voltadas para a discussao de temas relacionados a inclusédo social.

Parte-se do pressuposto de que a producao do livro de artista se baseia em uma
pratica autbnoma e autoral, permitindo a exploracgdo maxima do potencial dos
materiais envolvidos, disponibilizados e escolhidos, bem como das varias técnicas
artisticas que regem, de forma independente, todo o processo de producéo e (ou)
reproducdo limitada, desde o texto até a gravura, a ilustracdo, a tipografia e as
impressoes, inserindo possibilidades de qualidade tatil e sensorial. Por fim, conclui-se

com uma encadernacao geralmente prépria.

O que aconteceria se o processo de construcdo do objeto artistico fosse
realizado por um coletivo? Desde a definicdo do conteddo, formato, tamanho e

material? Seria possivel alcan¢car uma narrativa sequenciada, com unidade?

Quais finalidades poderiam ser atribuidas ao objeto artistico como meio de
provocar comunicacdo e dialogo interpessoal na sociabilidade do coletivo, criar e
fortalecer lacos afetivos, aproximar as pessoas, promover a cordialidade, o
compartilhamento, a partir de temas de conteudo especifico para a construcdo de
relacdes critico-reflexivas? De que modo as pessoas estariam mais sensibilizadas,
cognitiva e afetivamente, para absorver, de forma empética, a diversidade e

pluralidade da sociedade atual?

Diante de tais questionamentos, pode-se constituir a hipotese: os métodos e
ferramentas do design, uma vez imbricados com o fazer artistico e processos criativos
da arte, geram novas formas de pensar 0s principios e valores sociais, proporcionando

novas descobertas com abordagens mais criativas, favorecendo a sociabilidade do
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coletivo, fortalecendo lagos de amizade, sensibilizando para uma reflex&o critica sobre

questdes vinculadas a inclusdo social.

A metodologia adotada permitiu um mapeamento da pesquisa, pois
compreende, desde a etapa da concepcao até a consolidacdo dos resultados obtidos
e sua respectiva divulgacédo, acompanhar essas agdes por meio de avaliagdes que,
segundo Thiollent (2011, p. 32), “[...] 0 objetivo consiste em analisar as caracteristicas
dos varios métodos disponiveis, avaliar suas capacidades, potencialidades, limitacbes

ou distorcdes e criticar pressupostos ou as implicacdes de sua utilizagao. ”

Fazer uma abordagem sobre as acdes metodoldgicas, empreendidas na
pesquisa, demandou, por um lado, rever alguns conceitos basicos que compdem o
cenario metodoldgico, independentemente da area de conhecimento cientifico.
Mas, por outro, proporcionou reconhecer a necessidade de adequar
procedimentos, métodos e técnicas, de acordo a especificidade e a realidade de

cada projeto.

Nesse sentido, a pesquisa desenvolvida é de natureza qualitativa, por
interpretar o fendbmeno estudado, apoiou-se na autorreferencialidade, como ponto de
partida, seguida dos procedimentos bibliograficos e documentais, usando o método
da pesquisa de campo e pesquisa descritiva. Quanto a classificacdo metodologica,
a tese se inclui entre as pesquisas exploratérias, pois permitiu a ampliacdo de
informacdes sobre o assunto, a delimitacdo do tema, a definicdo dos objetivos e a
formulacdo das hip6teses. Também pode ser incluida entre as pesquisas descritivas
e explicativas, pois os fatos foram registrados, analisados, classificados e
interpretados. A coleta foi realizada por meio de relatos e observacgao sistematizada.
Ao procurar conhecer, de forma mais profunda, os fatores geradores da omissao de
acOes educativas referentes a inclusédo social, a investigacao realizada pode se alinhar

também com as pesquisas explicativas.

No que diz respeito aos procedimentos, foram realizadas pesquisas
bibliograficas e documentais, além de pesquisa de campo. Vale citar a observacao de

Lorgus e Odebrecht, ao se referir as pesquisas bibliograficas:

[...] so aquelas que ficam circunscritas a revisao da literatura com a
respectiva andlise critica em relacdo ao tema e a hipotese
desenvolvidos. Nao se confundem com a revisao bibliografica, que é
um dos itens que devem fundamentar as pesquisas e trabalhos
cientificos. (LORGUS e ODEBRECHT, 2011, p. 31)
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Para as ciéncias duras ha interesse em pontuar essas diferencas entre natureza
da pesquisa, classificagdo metodologica e procedimentos com o objetivo de evitar
davidas e ndo incorrer em equivocos prejudiciais & compreensdo do percurso da
pesquisa, uma vez que, na realizacdo de uma pesquisa, existem etapas distintas e
identificadas. Mas, quando se passa para as pesquisas em artes, essas etapas

ocorrem em outra dimenséo, ou como diz Sandra Rey (2002):

A pesquisa em arte pressupde parametros metodolégicos que se
distinguem da pesquisa cientifica, mas que também se diferencia da
pesquisa social, como até mesmo se diferenciam da pesquisa sobre
arte, concebida a partir de um produto final. [...] A metodologia da
pesquisa em artes visuais ndo pressupde a aplicacdo de um método
estabelecido a priore e requer uma postura diferenciada porque o
pesquisador, nesse caso, constrdi o seu objeto de estudo ao mesmo
tempo que desenvolve a pesquisa em arte: o objeto de estudo néo se
constitui como um dado preliminar no corpo teérico; [...] O objeto de
estudo, desse modo ndo se apresenta parado no tempo, CoOmo no caso
de obras acabadas, mas estd em processo. (REY, 2002, p.126)

Essa colocacado de Sandra Rey (2002) subsidia a experiéncia de campo, relatada
na secao quatro. A producédo do Livro de Artista/ Livro-Objeto Pedra Movente para
Inclusdo Social vivencia o processo descrito acima e 0 objeto artistico produzido

continua aberto a discussao e a interacdo com o publico.

A fundamentacédo tedrica para atender ao objeto da pesquisa, ao problema, a
hip6tese e aos objetivos, faz um percurso por contetdos de arte, design, inclusao
social e do livro de artista, bem como por outros conhecimentos mais especificos e
fronteiricos. Nesse sentido, apresentam-se, a seguir, algumas aproximacdes com
autores em busca de um diadlogo para a exposicdo de alguns pontos, os quais,
acredita-se, podem contribuir para nortear o desenvolvimento da pesquisa, ao tempo
em que, permanece um espacgo para dialogar com especialistas da area, a medida
que surjam dilemas ou necessidades de aprofundamento tedrico para ampliar a

pesquisa.

A pesquisa se propde a aprofundar a definicdo e a delimitacdo de cada area do
conhecimento abordada — arte, design e incluséo social —, a fim de identificar contetidos
e procedimentos que possam contribuir para o desenvolvimento da tese, considerando a
abordagem de uma aprendizagem colaborativa, participativa, que respeite as diferencas

individuais, regionais e culturais do participante envolvido, refletindo-se em acdes
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atitudinais. “A verdade € que todos nos temos um potencial criativo muito maior
esperando para ser explorado. ” (KELLEY,T. e KELLEY, D., 2014, p. 13)

Diante dessa perspectiva, partiu-se para empreender uma metodologia na qual
predominasse o respeito ao fazer artistico. As autoras Martins, Picosque e Guerra
(1998), em Didatica do Ensino de Arte — A Lingua do Mundo: poetizar, fruir e conhecer
a arte, apresentam a importancia de um trabalho livre da cépia pela copia,

contextualizado com a cultura.

A partir dessa intengédo, toma-se como referéncia para o conceito de arte 0s
autores Umberto Eco (2016), Hebert Read (2016), Ernest Gombrich (2013) e Cristina
Costa (2004). Ampliando as referéncias para processos criativos, estabelecem-se
conexdes com Fayga Ostrower (1989) e Rudolf Arnheim (2004), que também fazem

uma intersecdo com as Multinteligéncias de Howard Gardner (1995).

Quanto ao design, busca-se apoio na teoria e histéria d Bernhard Birdek (2009);
metadesign, ferramentas, estratégias e ética para a complexidade encontram apoio
em Rafael Cardoso (2016); os fundamentos do design estdo com Ellen Lupton e
Jennifer Phillips (2015). Os autores Marc Stickdorn e Jakob Schneider (2014)
asseveram que: “O papel do Designer Industrial se diversificou. Atualmente, os
designers estéo trabalhando na gestao de processo de design em empresas, atuando
como pesquisadores e colaborando com pesquisas de consumo”. Tim Brown (2010)
apresenta o Design Thinking: uma metodologia poderosa para decretar o fim das
velhas ideias. Tennyson Pinheiro e Luis Alt (2011), em parceria com Felipe Pontes,
em Design Thinking, enfatizam a empatia, a colaboracdo e a experimentacdo para
pessoas, negocios e sociedade. O Design Centrado ho Humano (HCD) considera que
o design pode ser usado para organizar abordagens nas fases de problematizagao,

levantamento e interpretacao de dados.

Com a proposta de Inovacdo Social e Sustentabilidade, Ezio Manzini (2008),
refere-se & mudanga no modo como individuos ou comunidades agem para resolver
seus problemas ou criam novas oportunidades; eles sao guiados mais por mudancgas
de comportamento do que por mudancas tecnologicas ou de mercado, as quais,
geralmente, emergem de processos organizacionais “de baixo para cima” em vez
daquelas que operam “de cima para baixo”. Destaca que o papel do designer é
fundamental, pois ele deve comecar compreendendo o contexto no qual ira atuar e

gerar transformacdes. Deve compreender as mudancas, jA em progresso, da
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sociedade em rede e da sociedade do conhecimento, as quais exigem dos atores

sociais, dentre eles os designers, novas formas de pensar e agir.

Michel Thiollent (2011) contribui com a metodologia da pesquisa-acdo, pois
sempre pressupde a participacdo e acdo efetiva dos interessados. Permite também
estudar, dinamicamente, os problemas, decisdes, acbes, negociagdes, conflitos e
tomadas de consciéncia que ocorrem entre 0os agentes durante o processo de

transformacao da situacéo proposta.

A pesquisa foi buscar aporte na estética relacional, abordada por Nicolas
Bourriaud (2009), para trabalhar questdes relacionais entre a arte e as pessoas.
Quanto ao livro de artista, a pesquisa fundamentou-se em Julio Plaza (1982),
Annatereza Fabris e Cacilda da Costa, responsaveis pela exposicdo Tendéncias do
Livro de Artista no Brasil (1985). Paulo Silveira (2001) e Edith Derdyk (2016) deram
suporte para discorrer sobre o conceito, a tipologia bem como o processo de
producdo. Outra abordagem significativa refere-se a metodologia em e sobre arte,
apresentada no livro O Meio como ponto zero, organizado por Blanca Birtes e Elida
Tessler (2002). Cecilia Sales também contribui com o livro Redes de Criagéo (2008).
Contudo, a pesquisa esta aberta a novas referéncias que venham a ajudar, a
esclarecer ou a colocar novas abordagens ainda néo identificadas.

Diante das consideracdes tedricas, do objeto e da hipotese da pesquisa, a
preocupacdo foi a de construir uma estratégia metodolégica que garantisse a
interlocucdo entre o coletivo de qualquer natureza — como foi expresso nas
consideracdes sobre o objeto da pesquisa —, e 0 publico apreciador do objeto-
produto, por meio de uma ac¢ao educativa. Requerendo atencao o fato de propor uma
acado artistica em que o processo da discussdo em grupo sobre a representacdo da
ideia possibilitasse a producdo num ato coletivo, com a exploracdo do potencial da
tematica, dos materiais, das possibilidades de construcdo, e, como tal, essa acéo
envolveria varias maos, varios olhares e diversos gostos na tomada de decisdo com

base no coletivo.

Nesse sentido, perceberam-se trés movimentos distintos. O primeiro esta
relacionado ao coletivo, que elabora e constroi o livro de artista, definindo a tematica
a ser abordada. O segundo movimento refere-se a apresentacdo da obra para o
publico e sua receptividade. O terceiro refere-se a relacdo imbricada entre o ato de
fazer a obra e o apreciar artistico, sendo significativa a interacdo desses dois publicos
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com a tematica definida. Sobre essa questao do publico e da interpretacdo do sentido
da obra, Costa (2016) faz a seguinte ponderagé&o:

Se o papel do artista € tdo importante que é capaz de modificar a
maneira de olharmos o mundo a nossa volta, sem o publico que
percebe sua beleza e a transpde para seu cotidiano, a obra de arte
também néo existiria. [...] é por isso que, quando o artista da por
terminada sua obra, ele sente necessidade de experimentar também,
diante da obra acabada, as emoc¢des do publico. Para isso, interrompe
0 ato criativo, distancia-se do seu trabalho e o olha, examina, |Ié ou
ouve como se nunca a tivesse visto ou ouvido antes. (COSTA, 2016,
p. 132)

Para realizar a interacdo e encontrar respostas para as hipéteses, a pesquisa de
campo foi desenvolvida com alunos do nono ano do Ensino Fundamental, nos turnos
matutino e vespertino, em uma escola publica estadual localizada na Peninsula
Itapagipana, na Cidade Baixa, em Salvador (BA), como jé foi dito. Houve necessidade
de promover adaptacbes do programa estabelecido quanto aos conteudos e as
abordagens metodoldgicas, com a flexibilizacdo do tempo e do espagco necessarios
para desenvolvimento das acfes previstas. A afirmacéo do professor Thiollent (2011),
ratifica a importancia do conhecimento dos métodos e procedimentos para a tomada
de decisao.

A metodologia em nivel de aplicacéo lida com a avaliagdo de técnicas
de pesquisa e com a geracdo e ou a experimentacdo de novos
métodos que remetem aos modos efetivos de captar e processar
informagdes e resolver diversas categorias de problemas tedricos e
praticas de investigacdo. Além de ser uma disciplina que estuda os
métodos, a metodologia € também considerada como modo de
conduzir a pesquisa. Neste sentido, a metodologia pode ser vista
como conhecimento geral e habilidade que s&o necessérios ao
pesquisador para orientar no processo de investigacdo, tomar
decisdes oportunas, selecionar conceitos, hipoteses, técnicas e dados
adequados. (THIOLLENT, 2011, p. 32)

De modo geral, a pesquisa apresenta a descri¢do e a analise dos procedimentos,
a narrativa que sistematiza o desenvolvimento dos processos metodolégicos, adotados
com base nos construtos da arte e do design, na concepcao e construcéo do livro de
artista e ainda, as inspiragfes na definicdo das questdes relacionadas a inclusdo social.
O uso dos métodos e ferramentas do design — compreendendo algumas acodes
encadeadas a fim de garantir a participacdo de todos os envolvidos no processo —, 0

que envolveu as etapas do método e ferramentas do Design Thinking.
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O realinhamento da pesquisa ao definir a escola publica estadual, ensino
fundamental, dltimas séries como base empirica, vinculou-se ao planejamento
pedagogico da escola e da Secretaria de Educacédo (SEC). Vale ressaltar que as
ocorréncias sociais como intempéries da natureza afetaram o cronograma
estabelecido para o desenvolvimento da pesquisa. A atividade final prevista para maio
s6 ocorreu em julho do mesmo ano, pois, somou-se a esse fato, o respeito ao tempo
e a dinamica do fazer artistico dos estudantes envolvidos. Outro fator limitador foi a
falta de materiais necessarios para o desenvolvimento de atividades artisticas na area
das artes visuais - o laboratério de informética encontra-se desativado, prejudicando
uma interacdo direta, e em tempo real, dos alunos e alunas com sites voltados para

arte e design.

Esta tese esta estruturada por secdes, iniciando pela Introducdo que descreve
os alinhamentos ocorridos no projeto, informagcBes sobre 0s percursos teoricos
metodoldgicos para a elaboracdo da tese, tais como motivacbes e justificativa.
Seguido da questdo do problema, objetivos, hipotese e as abordagens

metodoldgicas, encerrando-se com uma apresentacédo da organizacao geral da tese.

Tem-se em seguida mais trés secdes que retratam o desenvolvimento da tese.
A correspondente a segunda secdo faz uma abordagem tedrica intitulada Pedras
Moventes Arte e Design no Contexto Tedrico e apresenta: a arte como ponto de
partida; o design e suas camadas no contexto social, inclui também, a subsecéo que
traz o Livro de Artista Verve: uma Ac¢do Metodologica entre Arte e Design, resultante
da producdo metodolégica e artistica desenvolvida na disciplina Documento e
Percurso. O processo descrito é cotejado com os conteudos de arte e design,
demonstrando como ocorreu a confluéncia das duas areas de conhecimento na

producéo artistica.

Em face da pesquisa se desenvolver em uma escola do ensino fundamental, em
séries finais, foi necessaria a criagdo da terceira secdo: Encontro das Pedras
Moventes para Fundamentacdo das Prerrogativas do Ensino por Principios e
Valores, para responder ao questionamento: O processo formativo enfatiza os
principios que visam o pleno desenvolvimento do educando a fim de proporcionar o
dominio dos conhecimentos necessarios ao exercicio da cidadania? Foi necessario
se debrucar sobre os estudos das Leis e Legislagdes que normatizam a educagao
no pais, resultando na elaboracdo de uma linha do tempo com as principais
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legislagBes e implicagbes no cenario educacional, tendo como recorte o ensino
fundamental - o propdsito foi identificar como estes aspectos legais teoricamente
abordam os principios e valores no ensino e preveem a implementacdo de acdes

para uma formacéo integral do educando.

O olhar para a SEC visou analisar os Projetos Estruturantes — Educacao
corporal, artistica e cultural nos quais sedimentam as inovacdes nos métodos
educativos visando a autonomia estudantil na producao dos diversos saberes. Quanto
a Escola Presciliano Silva, buscou-se referéncia no Projeto Politico Pedagdgico (PPP)
para analisar os aspectos legais, filosoficos, sociolégicos, sociais, pedagdgicos,
psicoldgicos e culturais com a vivéncia cotidiana. Bem, por fim, tem-se o papel da Arte
e Design, como meios que possibilitaram dar materialidade aos principios e valores,

a partir de uma visao sistémica.

A quarta secao relata a pesquisa desenvolvida na base empirica, realizada na
Escola Estadual Presciliano Silva (EEPS), no nivel Fundamental Il, com os alunos
concluintes das turmas do nono ano dos turnos matutino e vespertino, durante o
periodo de marco a julho, intitulada Livro de Artista Pedra Movente para Incluséo
Social: um Processo Metodoldgico, apresentando o resultado da trajetéria. Foram
abordados contetdos sobre forma, cor e multimeios que deram condi¢fes aos alunos
ampliarem a percepgao e seus processos criativos. As andlises dos dados trouxeram
descobertas sobre a maturidade dos alunos nos posicionamentos, bem como do
reconhecimento das consequéncias da falta de politicas publicas mais proativas, da
percepcdo das implicacbes tecnoldgicas, do reconhecimento da importancia do
empoderamento (ndo sO da mulher, mas de toda humanidade). Também
reconheceram a importancia de cuidar do meio ambiente e suas implicacdes. Todas
essas andlises foram realizadas a luz da estética e processos criativos, a fim de
identificar e compreender o olhar desses jovens diante da arte como meio de

aprendizagem.

Finalmente, a secdo Conclusdo apresenta os fechamentos relevantes da
pesquisa, que incluem as contribuicbes da confluéncia entre a arte e o design como
modos e meio no processo de aprendizagem de temas transversais no ensino, no
caso desta tese a inclusdo social e suas repercussdes na sociedade contemporanea.
Apresenta o processo metodologico para responder as questbes de pesquisa,
relacionadas aos objetivos e a demonstracdo e comprovacédo da hipotese.
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Enfim, a tese apresenta, no corpo desta sec¢ao, as principais ideias expostas
e discutidas, bem como possiveis encaminhamentos para desdobramentos da
investigacao, possibilitando subsidios aos pesquisadores desejosos em trabalhar
temas relacionados a inclusdo social, pautados nos principios e valores a fim de

promoverem uma reflex&o critica sobre o papel de ser cidadéao.



ENTRE ARTE E DESIGN

2 PEDRAS MOVENTES
NO CONTEXTO TEORICO
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2 PEDRAS MOVENTES ENTRE ARTE E DESIGN NO CONTEXTO TEORICO

Esta secdo apresenta o aporte teorico, sinalizado na se¢éo anterior, com o intuito
de demonstrar o quanto é importante alinhar a pratica a teoria na perspectiva da
producéo de conhecimento. Bonsiepe (2011) conjectura: “[...] cada prética profissional
se desenvolve frente um cenario tedrico; profissbes que ndo produzem conhecimentos
ficam na retaguarda nas sociedades tecnologicamente dindmicas”, (BONSIEPE,
2011, p. 40). Inicia-se com um esboco no contexto s6cio contemporaneo que entrelaca
a arte e o design®. Em seqguida, caracteriza-se o design, e suas camadas, na relagéo
direta com a geracao de servi¢os ou de produtos, bem como se destaca a contribui¢ao
de suas ferramentas e do modo de pensar dos designers na busca de solucdes
sustentaveis. Com esse olhar, promovem-se conexdes e aprofundamentos sobre os
conteudos focalizados a fim de articular a arte e o design com a acéo arte educativa,
visando sensibilizar, refletir e conscientizar coletivos diferentes para problemas

relacionados a inclusao social.

Stobbart (2010) destaca os desafios enfrentados pelo individuo na super
modernidade, pois ele “vive em um mundo em que o evita”, onde ha comunicagao
sem palavras, através de gestos, voz eletrbnica, comércio abstrato, sem

mediacfes. Um mundo entregue a individualidade solitaria, ao fugaz, ao

temporario, ao efémero. Apoiada nos escritos de Marc Augé (1995), ela destaca:

[...] ‘aindividualidade solitaria’ da nossa sociedade em rede marcou os
fundamentos da psique humana. Um desejo inato por experiéncias
comunitarias significativas — ndo mais supridas pela sociedade
dominante — tem sido, portanto, cada vez mais abordado por artistas,
tedricos e profissionais criativos. (AUGE, 1995, p. 63 apud
STOBBART, 2010, n.p.)

Essas colocagdes remetem a complexidade existente, ao tempo em que
propulsionam a busca e o0 encontro de novos desenhos e arranjos
socioecondmicos. Dai nascem questionamentos. Qual o papel desempenhado pela
arte, pelo design e pela estética na contemporaneidade? De que forma se pode

contribuir para a formag&o de novos olhares para a sociedade? Bem, é justamente

4 Design é uma palavra de origem estrangeira que foi incorporada ao dicionario brasileiro, logo ndo
precisa ser colocado em italico. Informacéao disponivel em: https://www.soportugues.com.br. Acesso
em: 20.out.2017
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nesse locus que esta tese se encontra e, por efetivamente se relacionar com
coletivos, grupos e equipes, busca, sob o enfoque da concepcdo do trabalho
participativo, ndo cair nas armadilhas, como situa Stobbart (2010, n.p.), de se fixar
em experiéncias “[...] relacionais utdpicas, ou seja, oferecer solugbes de curto

prazo para problemas estruturais mais arraigados da sociedade. ”

Nesse sentido, entende-se que as questbes relacionadas a arte e ao design
estdo, de fato, entrelacadas nas atividades humanas, fazendo parte do cotidiano. O
gue se deseja € explicitar o papel dessas conexdes estreitas por meio das praxis da
arte e do design com abordagens conceituais, a fim de provocar reflexbes que

entrelacem temas vinculados a inclusao social. Inicia-se, entao, questionando a arte.

2.1 PONTO DE PARTIDA: ARTE SE DEFINE?

Para responder a essa pergunta, aborda-se a questdo conceitual da arte com
apoio em Eco (2016), Read (2016) e Gombrich (2013), buscando-se elucidar o
problema relacionado a definicdo da arte. Iniciando com Read (2016), observa-se que
o autor reconhece tratar-se “[...] de uma definicao dificil, pois esta relacionada a

histéria do pensamento humano. ” Enfatiza que a arte é organica, logo, esta
relacionada com a prépria evolu¢cdo do homem, sua natureza e percepcéao, e, como
consequéncia, a forma de pensar e agir passa a ser responsabilidade do individuo.
Entéo, ele refuta a condicao atribuida a arte como simplesmente ornamental e afirma

gue ela é mais do que isso:

A arte, como quer que a definamos, estda presente em tudo que
fazemos para agradar aos nossos sentidos. [...] Mas né&o existe
nenhuma obra de arte genuina que nao apele para 0os nossos sentidos
— 0S nossos orgaos fisicos de percepcao — e quando perguntamos o
gue é arte, estamos na realidade a perguntar qual é a qualidade ou
peculiaridade numa obra de arte que atrai nossos sentidos. (READ,
2016, p. 28)

Comeca-se, entdo, a delinear o porqué de néo se atribuir a arte um conceito
linear e mensuravel, a ser aplicado para toda humanidade e suas respectivas
civilizacbes, pois ndo se pode perder de vista a esséncia do ser humano, com as

individualidades orgéanicas e perceptivas posicionadas em um tempo e em um espaco.
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Eco (2016), por exemplo, ao refletir sobre o problema da definicdo geral de arte,

contextualiza com a dindmica do proprio tempo:

Com base nas poéticas explicitas ou implicitas, ja € possivel
estabelecer certa situagdo da arte do meu tempo. Posso perceber
gue a ideia da arte comumente aceita no meu tempo difere daquela
dos séculos precedentes; uma pesquisa historiografica (uma
historia das poéticas) pode ajudar-me a compreender a génese e 0
desenvolvimento dessas novas maneiras de ver uma obra e de
conceber a funcdo da arte. Posso também perceber que nestes
tempos o processo de evolucdo da ideia da arte tornou-se mais
rapido e urgente. (ECO, 2016, p.136)

Nota-se que o autor apresenta uma ideia da arte a partir do seu proprio tempo e
propde realizar uma pesquisa historiografica para compreender a génese e 0
desenvolvimento das novas maneiras de ver e de conceber a funcédo da arte. Com
esse posicionamento, 0 autor concebeu uma visao dialética para explicar a sucessao

das poéticas que parecem desestabilizar pontos tidos como de referéncia estavel:

[...] aideia da arte muda continuamente segundo as épocas e 0S povos
e aquilo que para determinada tradicdo cultural era arte, parece
dissolver-se diante de novos modos de operar e fruir. (ECO, 2016,
p.139)

Nesse sentido, Gombrich (2013), famoso historiador de arte, afirma:

[...]-.. que nada existe realmente a que se possa dar o nome de Arte.
Existem somente artistas. Arte é um fenbmeno. Regras absolutas
sobre arte ndo sobrevivem ao tempo, mas em cada época, diferentes
grupos (ou cada individuo) escolhem como devem compreender esse
fendbmeno. (GOMBRICH, 2013, p.15)

Entdo, diante dos trés enfoques distintos — a natureza humana abordada por
Read (2016), o tempo abordado por Eco (2016), e Gombrich (2013), que reforca
também o tempo e como o individuo, ou o grupo, escolhe compreender o fendmeno
da arte —, a autora corrobora com o pensamento dos tedricos, na unanimidade deles,
ao afirmarem que ndo ha como apresentar um Unico conceito para a arte e que toda
e qualquer tentativa de colocar uma definicao tera sempre limites, por mais generalista
que ela seja. Constata-se que a concepc¢do de arte estd voltada para as atividades
humanas e articulada com as reacdes expressivas manifestadas na execucdo e

apreciacédo, dentro de um tempo e de um determinado grupo, ou de cada individuo.

Atualmente, a sociedade apresenta algumas demandas, antes nao vivenciadas,

como a manifestagéo sobre assuntos até entdo amorfos e velados. Hoje, busca-se a
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visibilidade sobre tais temas, assumindo e legitimando condi¢des sociais de igualdade
para todos os humanos, independentemente de condi¢éo fisica ou psicologica, opgao
sexual e etnia. Enfim, busca-se “empoderamento”, ou seja, aspira-se mais do que

aceitagao: ha o desejo de ser respeitado pelo que se “é¢” e pelo como se quer “ser”.

Na verdade, o empoderamento do humano é que deve estar em pauta, como
centro de toda e qualquer acdo, a fim de garantir relacdes empéticas entre as
pessoas, prevalecendo a busca por interatividade e compartiihamento. Nesse
sentido, a pesquisa objetiva promover a sociabilidade dos coletivos, aliando a arte e

o design como nova forma de pensar tais situagdes. Como afirma Costa (2004):

A importancia da arte na vida cotidiana é reforcada até mesmo pelas
novas teorias sobre a inteligéncia humana, [...] que revela outras
habilidades inteligentes como a sensibilidade em relacdo as cores, aos
sons, e as imagens e capacidade de nos expressarmos por meio
dessas linguagens. (COSTA, 2004. p. 13)

Assim, reconhece-se a importancia das atividades artisticas, pois elas estimulam
a imaginacao criativa, desenvolvem a percepg¢do e, como a arte envolve gosto e
prazer, proporcionam uma relacdo mais prazerosa com as abordagens conteudistas.
Tal como assevera Read (2016), “[...] a arte faz parte do processo da evolugao
humana, sem a arte a civilizagao perde seu equilibrio e cai no caos espiritual e social”.
(READ, 2016, p. 27)

Esse entendimento respalda-se no reconhecimento de que a arte esta
intrinsicamente relacionada com o processo da percepcéo, do pensamento e da acao
— mecanismos basicos para a existéncia e a permanéncia da humanidade. E também
no reconhecimento dos contetudos da arte e do design, vivenciados no proprio
cotidiano, desde sensacfOes e sentimentos, a realizacdo de atividades tidas como
simples ou complexas, associadas, também, a busca por produtos e servicos que

supram necessidades.

Abordar elementos estéticos da arte e do design requer compreender a teia das
relaces existentes entre a percepc¢ao, que envolve questdes fisicas e sensoriais, e a
criatividade, que busca uma resposta psicolédgica e (ou) biolégica. Assim, os fatos nao
sdo processados isoladamente, pois entre eles se estabelece uma interdependéncia
que provoca uma comunicagdo por meio dos estimulos e das respostas emitidas,

gerando um modelo coerente para o que se deseja construir.

Nesse sentido, as contribuicbes de Martins, Picosque e Guerra (1988) sao
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relevantes, pois as autoras apresentam a arte como linguagem e, como tal, possuidora
de seus cddigos, permitem a producdo e a leitura — poetizar e fruir — colocando a
importancia de se abordarem os conteudos por meio de uma metodologia em que
predomine o respeito pelo fazer artistico. As linguagens de expressao, oriundas da
relacao entre sujeito e objeto, podem dar materialidade as emocdes sentidas por meio
de percepcéo visual, sonora, tatil, olfativa ou cinestésica®, promovendo a base para
um dialogo entre o criador e o observador. “O artista processa essas sensiveis
percepcdes e as organiza, compara, seleciona, sente, e se emociona, pensa sobre
elas. ” (MARTINS, PICOSQUE e GUERRA, 1988, p. 56)

Portanto, tem-se como finalidade explicitar que 0s processos criativos, consistem
em subsidiar discussdes sobre a materialidade das percepc¢des, sejam elas sensoriais
ou imateriais, respeitando-se o fato de que cada pessoa, de acordo com o proprio
perfil e o tipo e inteligéncia especifica, assimila contetdos de forma diferente. Ou seja,
engquanto algumas conseguem obter mais informacdes pela audi¢cdo, outras precisam
tocar, escrever, desenhar, esquematizar, memorizar, visualizar ou se movimentar,

embora uma habilidade ndo seja mais importante que a outra.

Gardner (1995) demonstrou a existéncia de diferentes capacidades de
aprendizagem e da visao pluralista da mente, reconhecendo que as pessoas tém
forcas cognitivas diferenciadas e estilos contrastantes. Assim, introduziu o conceito
de escola centrada no individuo a partir da visdo multifacetada de inteligéncia, fruto
das pesquisas realizadas a partir de 1983 em Harvard, com o Project Zero, que
apontou as mdltiplas inteligéncias, classificadas em sete tipos diferentes: linguistica,
l6gico-matematica, espacial, ritmica-musical, corporal-cinestésica, interpessoal e
intrapessoal. (GARDNER, 1995 p. 13 e 15). Refor¢a-se, aqui, 0 destague que a autora
da para as duas ultimas formas de inteligéncia — a interpessoal e a intrapessoal —,
reconhecendo que ndo sdo muito bem compreendidas, sdo dificeis de estudar, mas

imensamente importantes:

A inteligéncia interpessoal é a capacidade de compreender outras
pessoas: 0 que as motiva, como elas trabalham, como trabalhar
cooperativamente com elas. Os vendedores, politicos, professores,
clinicos (terapeutas) e lideres religiosos [...] A inteligéncia intrapessoal
¢é a capacidade correlativa, voltada para dentro. E a capacidade de

5 Cinestésico tem a ver com a percepc¢ao dos movimentos corporais ou musculares.
Sinestésico: combinagéo de sentidos e sensacdes distintas. Informacgéo disponivel em:
https://lwww.dicio.com.br. Acesso em: 20 out.2017.
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formar um modelo acurado e veridico de si mesmo e de utilizar esse
modelo para operar efetivamente na vida. (GARDNER, 1995, p. 15)

Essas consideragdes reforcam que cada pessoa constitui uma realidade
prépria, com base nas percepg¢des alinhadas as multiplas inteligéncias. O
reconhecimento dos estudos de Gardner (1995) passa a ser um referencial para
todos aqueles que se propdem a trabalhar com pessoas, principalmente quando se
trata do processo de ensino-aprendizagem. Considerar as diversas formas de
apreensao do conhecimento, bem como identificar como as pessoas se percebem
e percebem o outro, tornam-se atitudes imprescindiveis para o desenvolvimento de
atividades que tenham o ser humano como centro. Respeitando sua individualidade
e sua historia de vida, para entender porque essas pessoas veem, sentem, se

emocionam, choram, ouvem e apreciam de diferentes formas.

Entende-se que uma abordagem sobre concepcdo de realidade,
criatividade e processo recai na materialidade e na imaginacao criativa a que se
refere Ostrower (1989), e sobre a percepcédo e a imaginacdo defendidas por
Read (2016). Ambos os estudos se ancoram nas pesquisas realizadas pela
Gestalt. Gomes Filho (2009) apresenta um estudo em que sintetiza as categorias
conceituais e as propriedades do estudo da forma. No caso desta pesquisa,
essas categorias sdo importantes para contextualizar e compreender 0 processo
e a representacdo das diversas possibilidades de manifestagcdes do campo
sensorial. Ndo sera feito um aprofundamento sobre cada conceito abaixo, pois
demandaria uma investigacdo especifica. Na verdade, se tangencia por

entender que alguns fazem parte dessa gramatica da percepcao.

Contextualizar essa abordagem favorece a compreenséao de alguns conceitos —
unidade, segregacdo, unificagdo, fechamento, continuidades, proximidade,
semelhanca e pregnancia — da forma como integram a lei basica da percepc¢éao visual
da Gestalt, possibilitando uma compreensédo do mundo material e imaterial do entorno,

como bem expressa Fraccaroli (1952):

Acreditamos que seja ideal que toda pessoa adquira uma educacao
visual que a ajude a compreender melhor, e de maneira consciente, o
mundo material & sua volta, independentemente de preconceitos ou
outros problemas relativos a fatores e modismo de ordem cultural,
condicionantes da nossa postura e sensibilidade de ver as coisas.
(FRACCAROLI, 1952, apud GOMES FILHO, 2009, p. 14)
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Esse pensamento, somado aos aspectos, conceitos, propriedades e elementos
da forma, evidencia que “a questao da vivéncia de uma experiéncia estética ndo é s6
para fruir o sentimento de beleza, mas também para produzi-la nas diversas
manifestagdes visuais”. Todavia, ha o entendimento de ser possivel ampliar as
“‘manifestacdes” para outros campos que requeiram processos e respostas criativas,
observando-se algumas dessas categorias, como harmonia, equilibrio, contraste,
clareza, simplicidade, minimidade, complexidade, coeréncia, redundancia,
espontaneidade, fragmentacédo, superficialidade, sobreposicdo, dentre outras tidas
como técnicas, na leitura visual, as quais fornecem subsidios conceituais passiveis de
relacionar o ensino como apoio, no que diz respeito ao modo de ver as coisas. (GOMES
FILHO, 2009, p. 14)

Apods a compreenséo do individuo como centro do estudo, reconhecido como um
ser Unico, a pesquisa buscou aporte teérico para dialogar sobre essa concepcao,
tendo a arte e o design como agentes mediadores para articular a inter-relagdo de um
coletivo. Partindo-se da compreensédo como o modus operandi do design se estrutura
para interagir por meio dos método e ferramentas do Design Thinking com o0s

problemas demandados pela sociedade e suas camadas sociais.

2.2 DESIGN: SUAS CAMADAS NO CONTEXTO SOCIAL

Aproximar o design do contexto social é vincula-lo as necessidades sociais
humanas, ou seja, o design tem o papel de intermediar inovagcdo com necessidade
social, com um olhar voltado para a complexidade das relagdes comerciais, industriais
e tecnolodgicas que terminam ditando a ordem econémica dentro da maxima de “oferta
e demanda”, promovendo e regulando o consumo de bens e servigos. Nesse sentido,

o design tragcou sua evolucdo acompanhando e suprindo as necessidades humanas.

Segundo Bonsiepe (2011),

[...] devido ao fato de o designer observar o mundo a partir da
perspectiva da projetualidade, essa habilidade [...] possibilita novas
experiéncias na vida cotidiana numa sociedade — experiéncias no uso
de produtos, signos e servicos, inclusive experiéncias de carater
estético que, por sua vez, dependem de uma dindmica sociocultural.
(BONSIEPE, 2011, p. 230)
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Hoje, basta um olhar mais atento para perceber que as exigéncias cognitivas do
design cresceram, alcancaram a inovacdo social e a sustentabilidade em
organizacdes colaborativas e novas redes projetuais. Sdo as camadas que vao se
adequando e se ajustando as novas realidades. A proposta da tese parte da
importancia de se ter pessoas sensiveis aos segmentos que envolvem a sociedade,
seja na relagdo com os humanos e seres vivos, como também com os produtos e

servicos produzidos pelos humanos para atender as necessidades.

Em amplo debate realizado na antiga Republica Democratica Alema sobre
significado do termo design, houve a compreensao da necessidade de incorporar a
parte politico-social, econémica e cultural, com o cuidado para que “a configuragao
formal ndo se ativesse somente aos aspectos sensoriais e perceptivos dos objetos. O
designer deveria se voltar também para meios de satisfazer as necessidades da vida

social ou individual”, como ressaltou Horst Oehlke (1978, apud Burdek, 2010, p. 15).

Diante da virada do século XX para o XXI, retomando Birdek (2010), verifica-se
gue ele assegura a necessidade de rever conceitos do design, em toda a cadeia
produtiva, e aponta alguns problemas a que ele devera atender, tais como visualizar
progressos tecnoldgicos, atribuir prioridade a utilizagédo e ao facil manejo de produtos,
evidenciar transparéncia na producdo, no consumo e na reutilizacdo, promover
servicos comunicacionais e, quando possivel, evitar produtos sem sentido. (BURDEK,
2010, p. 16)

A atual conjuntura socioeconémica do cenario mundial torna-se cada vez mais

complexa, como afirma Cardoso (2016):

[...] a complexidade do mundo atual obriga a repensar velhos
conceitos e a reformular novas respostas referindo-se a solucao passa
por diagnosticar os problemas e fazer ajustes [...] olhar o que j& existe,
identificar o que se quer e tentar equilibrar o sistema. Projetar solucdes
para um mundo complexo passa por aceitar a complexidade como pré-
condi¢cdo em vez de combaté-la. (CARDOSO, 2016 p. 219 e 230)

Entende-se que as colocagdes de Burdek (2010) trazem a discussao sobre a
responsabilidade de atender as necessidades humanas. E nesse sentido que Biirdek
(2010) enfatiza a questao de nao se criar novas necessidades, ha de se ter cuidado
para ndo gerar producdo e consumo exagerados, que causardo desequilibrios

irreversiveis a natureza e ao sistema ecoldgico mundial. Essas informacdes tornam-

se relevantes a fim de que se compreenda o papel do designer e 0 seu compromisso
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social, ndo s6 com a criacdo de produtos por produtos, mas que este compromisso
seja com o mundo, logo, com a sociedade. E, quando o design abordar as questbes
referentes a educacado, juntamente com a arte, ele possa contribuir com novos
desenhos, visando sensibilizar, desenvolver uma critica reflexiva, a fim de que o

cidadéo entenda e classifique suas necessidades e prioridades.

Independentemente do que seja, produto ou servigco, fisico ou digital, os
resultados positivos ou negativos tendem a reverberar diretamente na sociedade, na
sustentabilidade do planeta e, obviamente, perpassam pela questéao de sensibilizacao,
responsabilidade, autogestdo do humano, tornando-se indispensavel repensar meios
e condicdes que promovam acOes educativas a fim de expandir a consciéncia
humana, questionando qual a relacdo que se deseja estabelecer com a terra e seu

ambiente para um futuro préximo.

Percebe-se que os designers possuem papel preponderante nessa cadeia,
desde o projeto ao descarte de um produto ou servico. Eles também passaram a
interagir com diversas areas do conhecimento, tanto das ciéncias exatas quanto das
aplicadas e das humanas. Ampliando essa conjuntura, o design € uma atividade que
agrega conceitos de criatividade, senso de invengao e inovagao técnica. “Cada objeto
de design € o resultado de um processo de desenvolvimento, determinado por
condicoes e decisdes que refletem as condi¢des histérico-culturais e sociais sob as
quais ele foi estabelecido”. (BURDEK, 2010, p. 225)

E nesse sentido que esta investigacdo identifica, nos fundamentos, nas
ferramentas e no modo de pensar do designer, meios para, juntamente com o0s
procedimentos artisticos, construir uma abordagem baseada nos principios da
inovacdo disruptiva, contribuindo com a elaboracdo de acdes educativas que
apresentem solucdes para a inclusao social. Ou seja, que promovam a ruptura de um
antigo modelo educacional e alterem as bases existentes no trato dessa pauta ética
gue desafia a humanidade no século XXI. Pois, como destaca Burdek (2010, p. 296),
“design é também a visualizagéo de inovagdes”. Manzini (2008) também se posiciona,
ao considerar valido o modo de os designers terem criado pontes entre a sociedade e

a tecnologia, terem desenvolvido artefatos com algum significado social:

[...] & necessério olhar para a inovacdo social, identificar casos
promissores, utilizar sensibilidades, capacidades e habilidades de
design para projetar [...] indicar novas dire¢cdes para a inovagao técnica,
repensar o seu papel e modo de operar. (MANZINI, 2008, p. 98)
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Nesta perspectiva é fato o design ter aberto outros caminhos, tornando-se
responsavel por melhorar a qualidade de vida das pessoas, atrelado a ética, rumo a
sustentabilidade consciente. Entende-se que isso perpassa pela consciéncia
individual de cada humano, reconhecendo-se que o bom sé é valido se for bom para
todos, tanto na qualidade da producgao industrial, quanto na qualidade das relacoes
interpessoais, tornando-se essa uma precondi¢cdo para o equilibrio entre os humanos

e o planeta Terra, de modo a garantir uma convivéncia respeitosa e ética.

A compreensao € a de que 0 sucesso da inovacgao social passa pela incluséo social.
Para isso, € preciso, cada vez mais, investir na educacao formal, bem como em acfes
educativas, tidas como complementares por permitir ampliar reflexdes, discussdes que
levem a atitudes conscientes. Nesse sentido, percebe-se a importancia de arrolar temas
referentes a inclusdo social, visando ao bem-estar social e, consequentemente, a uma
melhor qualidade de vida para todos os humanos, independentemente de racga, género,

deficiéncia fisica ou mental.

Primeiramente, faz-se necessario apresentar o entendimento sobre o significado de
modus operandi: trata-se do modo adotado para executar uma operagao, ou mesmo uma
atividade, cuja base é constituida de procedimentos, métodos e ferramentas a serem
usados na busca de respostas que atendam a uma situacao-problema. Nesse sentido, a
pesquisa se apropria do modus operandi do Design Thinking que engloba a forma de
pensar dos designers, métodos e ferramentas, os quais, uma vez imbricados com 0s
processos artisticos, fundamentam o que se quer demonstrar, empiricamente, com as
atividades praticas desenvolvidas, que estao relatadas nas secdes trés e quatro desta

tese.

Atualmente, ha uma diversidade de papéis que o designer vem assumindo nas
empresas, nas organizagdes governamentais e ndo governamentais, interagindo em
diversos segmentos, colaborando com método, ferramentas e modo de pensar e ser,
possibilitando construir projetos personalizados, iterativos e combinados entre si. Para
essa abordagem, selecionaram-se 0s seguintes autores: Brown (2010), Pinheiro e Alt
(2011), Stickdorn e Schneider (2014), Lupton e Phillips (2015).

Tem-se, entdo, o Design Thinking que, segundo Lupton e Phillips (2015), “[...]
significa mais do que uma metodologia, € um novo jeito de pensar e abordar
problemas. ” (LUPTON e PHILLIPS, 2015, p. 5). Pinheiro (2010, In. Prefacio, Brown,
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2010, p. s/n) estabelece ser “Um novo modelo mental”, ou seja, “uma abstragcédo do

modelo mental utilizado ha anos pelos designers para dar vida as ideias. ”

Retomando os autores Pinheiro e Alt (2011), eles afirmam que a expressao
Design Thinking foi usada, primeiramente, por académicos no inicio da década de 90
e, posteriormente, popularizada pela IDEO, empresa de design e inovacao fundada
em 1991, cujo CEO é Tim Brown. Ele, por sua vez, declara, em seu livro, que o “Design
Thinking costuma ser mais poderoso quando aplicado a problemas abstratos e
multifacetados [...] tem sido aplicado para lidar com uma ampla variedade de
problemas. ” (PINHEIRO e ALT, 2011, p. 5)

Nesse sentido, ao incorporar 0 modus operandi do design, adota-se a forma
como pensam os designers. Tim Brown (2010, p. 4), a partir da prépria experiéncia
profissional, diferencia “o ser um designer e pensar como um designer”, ao considerar
gue ser designer é estar preparado, por competéncias, habilidades, modus operandi,
metodologia, ferramentas e l6gica de pensar para atuar em qualquer area do

conhecimento, uma vez que:

[...] os produtos hoje disponiveis originam-se de uma inter-relagédo da
concepcao do designer em estabelecer uma correspondéncia entre as
necessidades humanas com 0s recursos técnicos e tecnoldgicos
disponiveis, considerando as restricbes praticas dos negocios
economicamente viaveis. (BROWN, 2010, p. 4)

Percebe-se que ha uma busca de novos elementos para compor um cendrio com
novas atitudes. Pinheiro (2010) se refere ao design “ndo como o design elitista,
estético ou artistico, mas o Design Thinking, ou pensamento de design, uma abstracao
do modelo mental utilizado had anos pelos designers para dar vida as ideias.
(PINHEIRO, 2010, p. 4)

Ainda para o autor, “trata-se de um modelo mental cujos conceitos podem ser
apreendidos e utilizados por qualquer pessoa e aplicados em qualquer cenario de
negocio ou social”. Ja as colocagdes dos autores Pinheiro e Alt (2011) ajudam a
expandir a ideia sobre o design por apresentarem novos elementos como a empatia,

a colaboracéo e a experimentacéo, afirmando que:

[...] Design Thinking é um novo jeito de pensar e abordar problemas
[...] e aempatia a arte de conhecer o publico [...] colaboragéo a arte de
criar coletivamente e experimentacdo € a prototipagem, o que
possibilita errar cedo para aprender logo, e como evoluir as ideias
antes de gastar muito dinheiro. (PINHEIRO e ALT, 2011, p. 5 -7)
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Os autores relatam que o Design Council, 6rgdo publico do Reino Unido, quis
identificar como o pensamento do design era dotado de tangibilidade em um processo.
A descoberta foi uma constatacao contraria a de uma abordagem tradicional analitica,
a qual incentiva o0 movimento mais razoavel para solucionar o problema, enquanto o
pensamento do design propde que se deva, primeiro, ouvir as partes interessadas (um
processo participativo) para gerar op¢des, o que levara a encontrar um caminho, e
nao apresentar primeiro o caminho, ou seja, uma possibilidade para gerar opcdes de

possiveis solucdes.

Essa explicacdo ilustra o porqué de os processos de design ndo serem
lineares, como afirma Stickdorn (2014), “[...] € possivel articular uma estrutura geral
para eles. E importante entender que essa estrutura é iterativa em sua abordagem”.
O autor ainda ressalva que a literatura e a pratica fazem referéncia a diversas
estruturas, compostas de trés a sete passos (ou mais), embora todas compartilhem
da mesma mentalidade. Outra observacdo se refere as palavras usadas, que
também variam na identificacdo dos nomes, das fases, ou seja, para “identificar-
construir-mensurar. Engine (2002), insight-ideia-protétipo-entrega, Live|Work
(2009), descoberta - conceito — design - construcdo — implementacéo,
Designthinkers, (2009), apenas para citar algumas”. (STICKDORN, 2014, p. 126-
129)

A titulo de exemplificacdo, tomou-se a estrutura dos passos apresentada pelo
autor supracitado, que corresponde a Figura 2, “Processo iterativo do Design
Thinking”, seguida do exemplo de Pinheiro e Alt (2011), adotado pela Life|Work (2011,
p. 45—-46 e 200), representado na Figura 3.

Figura 2 - Processo iterativo do Design Thinking

PROTOTIPOS

Fonte: Adaptado de Stickdorn e Schneider (2014, p. 125).
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Figura 3 - Processo iterativo do Design Thinking

4 1

IMPLEMENTACAO | EXPLORACAO

3 2

REFLEXAO CRIACAO

Fonte: Adaptado de Pinheiro e Alt (2011, p. 45).

Os projetos podem percorrer esses espacos mais de uma vez, a medida que a
equipe lapida suas ideias e explora novos direcionamentos, como demonstrado na

Figura 4. (BROWN, 2010, p.16)

Figura 4 - Processo iterativo do Design Thinking.

3 1
IMPLEMENTACAO INSPIRACAO

2
IDEACAO

Fonte: Adaptado de Brown (2010, p.16).

No Quadro 1, tem-se a comparac¢ao dos processos iterativos do Design Thinking,
tendo como referéncia as Figuras 2 e 3, 0 que demonstra, realmente, uma
aproximacao nas definicdes das etapas e nomes semelhantes, como Stickdorn (2014)

havia comentado.
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Esse Quadro 1 permite uma visdao geral sobre as etapas para o
desenvolvimento do Processo lIterativo do Design Thinking (PIDT) na concepcéao
destes autores, por atribuirem quatro etapas. Logo a seguir pode ser comparada
com a concepcéao de Tim Brown (2010), que apresenta no Quadro 2 o (PIDT) em

trés etapas.

Quadro 1 - Estudo comparativo dos processos iterativos do Design Thinking.

PROCESSO ITERATIVO DO DESIGN THINKING PROCESSO ITERATIVO DO DESIGN THINKING

Descricao referente a figura 2 Descricao referente a figura 3

Insights - Observacodes e secdes de Exploracao - Obter entendimento claro

Cocriacao para compreender tudo que da situacéo, numa articulacéo da organi-

gira em volta do contexto de uso do zacao com as perspectivas dos usuarios

produto ou servico descobrindo novas atuais e potenciais.

oportunidades.

Ideias - Geradas a partir de abordagem Exploracao - Obter entendimento claro

participativa, permitindo que todos os da situacao, , numa articulacao da

envolvidos estejam alinhados com o organizacao com as perspectivas dos

objetivo do projeto. usuarios atuais e potenciais.

Protétipos - Recriacdo, em ambiente Reflexao - Importante fazer os protéti-

experimental e interacdes reais, com pos dos conceitos de servigcos no

baixo custo, o impacto das mudancas contexto de seu uso real ou em circuns-

em um servico ou processo. tancia préxima da realidade.

Realizacao - Acao resultante do planeja- Implementacao - Propicia viséo do

mento para interacao necessaria das conceito, dos processos e resultados,

estratégias por meio de aplicativos ou além de acompanhar os pontos de

outros recursos. melhoria e as evidéncias do panorama
estabelecido.

Fonte: Stickdorn e Schneider (2014) e Pinheiro e Alt (2011).

O Quadro 2 apresenta o Processo iterativo do Design segundo Brown (2010).
Sob o ponto de vista desse autor, “é impossivel oferecer uma receita simples e facil
gue garanta que todos 0s projetos terminem com 0 mesmo sucesso [...] ndo existe
a ‘melhor forma’ de percorrer um processo”. Nesse sentido, ele garante que ha
muitos pontos de partida que, necessariamente, podem ndo ser sequenciais, mas

funcionam como um sistema de espagos que se sobrepdem.
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Quadro 2 - Processo iterativo do Design Thinking

PROCESSO ITERATIVO DO DESIGN THINKING

Inspiracao O problema ou a oportunidade que motiva a
busca por solucoes.

Idealizacao O processo de gerar, desenvolver e testar a ideia.
Implementacao 0 caminho que vai do estudio de design
ao mercado.

Fonte: Adaptado de Brown (2010).

Os Quadros 1 e o 2 contribuem com a pesquisa na formatacéo prevista para a
secdo 4 — LIVRO DE ARTISTA PEDRA MOVENTE PARA INCLUSAO SOCIAL: UM
PROCESSO METODOLOGICO, quando sdo desenvolvidas as a¢des pertinentes a

concepcao, ideacao e implementacao para a producédo do respectivo livro-objeto.

Diante dessas etapas do processo de design, a pesquisa optou pela
concepcao apresentada por Tim Brown (2010), entendendo que, por ser mais
simples, direta e, a0 mesmo tempo, mais ampla, ela permitiria uma interagcdo sem
desvios com um publico eclético, pois, em uma ponta, estdo 0s grupos (ou
coletivos) que interagem com a producdo da atividade artistica e, na outra, 0s
interpretantes da referida atividade artistica, que apresentam diferentes niveis de
escolaridade.

Dentre as ferramentas apontadas pelos autores, foi feita a selecdo das mais
coerentes para a pesquisa. Contudo, vale ressaltar que elas foram ajustadas, afinal,

como disse Kelly (2014)8, “[...] isto € uma caixa de ferramentas — ndo € um manual’.

Os métodos e ferramentas do Design Thinking sédo técnicas que, uma vez
imbricados com a producédo da atividade artistica tornam-se um processo hibrido que
permite a interacao entre 0s pares — no caso da pesquisa, grupos e (ou) coletivos —

para atender a especificidade do problema, respondendo as seguintes questoes:

6 Gare Van Dijk, Bas Raijmakers e Luke Kelly sdo os autores responsaveis pelo capitulo “Quais sédo
as ferramentas do design de servicos?” In: Stickdorn e Schneider (2014, p. 146-215).



53

Como funcionam? Como se faz? No momento da aplicacéo vale explicitar por que

eles — métodos e ferramenta - estao sendo utilizados.

Conta-se também com as contribuicbes de Lupton e Phillips (2015, p. 13) em
Novos Fundamentos do Design, especialmente a aplicacdo do formstorming,
considerado como uma tempestade de formas, em analogia com brainstorming,
tempestade de ideias. Trata-se de “um ato de pensamento visual, ferramenta usada
para desbloquear e aprofundar solucdes de problemas elementares do design”.
Outro livro de Lupton (2013), Intuicdo, agéo, criagdo: graphic Design Thinking,
aborda como ocorrem os processos na definicdo de problemas, como ter ideias,
como criar formas e como os profissionais pensam 0 processo de trabalho.

Informacgdes importantes, pois, norteiam as possiveis tomadas de deciséo.

Contudo, deve-se atentar para as vantagens e restrices de cada ferramenta a
ser aplicada, buscando-se o equilibrio nas acdes eleitas. No caso da pesquisa, dentre
as ferramentas citadas a seguir: Mapa de Stakeholders; entrevistas contextuais;
sondagem cultural; geracdo de ideias; cocriacdo; prototipo; encenacdo e
dramatizagdo, Storytelling; Business Model Canvas. Descreveu-se as ferramentas
gue foram usadas na pesquisa, como constam no Quadro 3. Elas se constituem, como
foi dito anteriormente, no modus operandi do design, o qual envolve metodologia,

ferramentas e modo de pensar.

Quadro 3 - Exemplos de ferramentas de Design Thinking aplicadas a pesquisa

FERRAMENTA DO CONTRIBUICAO

DESIGN THINKING ATRIBUTOS PARA A PESQUISA

Mapa Diagnostico dos publicos Permitiu identificar pessoas

e Stakeholders envolvidos no projeto, produz e instituicdes que puderam
um panorama que permite colaborar com a pesquisa
identificar pontos problemati- como: NAPE, EEPS e UNEB.

cos, explorar areas e aumentar
0 grau de engajamento.

Mapa de Oferece uma visualizacéo No caso, foi construida uma

Jornada estruturada da experiéncia jornada a partir da percep-

do Usuario do usuario. Envolve definir cao dos alunos para a
pontos de contato com a producao tematicas das

geracao de insights. paginas do livro.




FERRAMENTA DO
DESIGN THINKING

ATRIBUTOS

CONTRIBUIGAO
PARA A PESQUISA

Storyboard

Uma série de desenhos ou
imagens que permitem visuali-
zar uma sequéncia de eventos
especifica. Pode ser construido
de diversas maneiras. A mais
comum é o formato da histéria
em quadrinhos.

No caso, foi construida uma
jornada a partir da percep-
cdo dos alunos para a
producao tematicas das
paginas do livro.

Geracao
de Ideias

Tem como objetivo estimular
a geracao de ideias, permitin-
do que as sessoes de Brains-
torming transcorram de
maneira fluida.

Exercicios a partir de
sessOes para estimular
discussoes. Foi usada pelo
grupo na escolha da ques-
tao social

Cocriagao

Aspecto fundamental da
filosofia do design de servi-
cos. Todos trabalham colabo-
rativamente para examinar e
inovar uma determinada
experiéncia de servico. Cria
sentimento de propriedade
compartilhada, dos conceitos
e inovacdes desenvolvidos.

Construcéo, pelas equipes,
de parametros para a
discussao a partir das
narrativas e desenhos
criados sem restringir as
possiveis respostas dos
participantes.

Protétipo
do Servico

Simulacao de uma experién-
cia do servico, podendo variar
desde conversas informais no
estilo ‘dramatizacao’, como
construcao de formas e
desenhos esquematicos.

0 principio de ‘aprender
fazendo’ é dominante
durante todo o processo,
ter foco na experiéncia dos
alunos significa conseguir
gerar evidéncias tangiveis
para o processo.

Fonte: Adaptado de Ferramentas do design de servi¢o. (STICKDORN e SCHNEIDER, 2014,
p. 150-215).

A pesquisa abraga processos de sensibilizagdo para despertar “alguma coisa
bela”, “dentro de cada individuo”, por meio de atividades artisticas e de design, cujo
foco passa por agdes “interativas, convivais e relacionais” como apresenta Bourriaud
(2009, p. 11), cuja base é a sociabilidade e a sensibilizacdo. Desse modo, ela deve
subsidiar reflexes criticas sobre os temas abordados, ressaltando que elas sé&o acdes
imprescindiveis para o sucesso das relacdes interpessoais. Nesse sentido, a pesquisa
identificou, em Nicolas Bourriaud (2009), a abordagem sobre a estética relacional,
uma vez que o autor apresenta 0 seguinte pensamento:
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[...] a arte sempre foi relacional em diferentes graus, ou seja, fator de
socialidade e fundadora de didlogo. Uma das potencialidades da imagem
€ seu poder de reliance [sentimento de ligacdo], retornando o termo de
Michel Maffesoli: bandeiras, siglas, icones, sinais criam empatia e
compartilhamento, geram vinculo’. (BOURRIAUD, 2009, p. 21)

A ligacdo da estética relacional com a arte e o design ocorre pela via das

intencdes humanas e seu contexto social, 0 que constitui as manifestacdes artisticas.

Pode-se afirmar que a arte sempre foi relacional, a exemplo da arte rupestre

(apresentada na Figura 5), em que os grafismos e as pinturas sao registros das

percepgcdes humanas por meio de imagens e simbolos. Ampliando-se, pode-se

relacionar o imaginario com o simbodlico.

A observacao feita por Ostrower (1991) sobre a pintura rupestre € bastante

pertinente quando se refere a qualidade das imagens - que em nada se apresentam

como ingénuas ou infantis, mas como uma expressao de adultos para adultos.

Evidenciando a mais alta realizacdo artistica na matéria técnica e no dominio da

forma, desde o inicio, a pintura rupestre cristaliza, na arte, a essencialidade de formas

expressivas.

Figura 5 - Exemplos de arte rupestre

Fonte: Vida de Professor de Arte (https://vidadeprofessor.pro.br/arte-rupestre/). Acesso em:

23 fev. 2018.

E justamente no sentido mais essencial da arte, no sentido de valores
e da ampliacdo de estados de consciéncia, que os desenhos pré-
histéricos nos enriguecem e nos comovem, a ponto de percebé-los
atuais para nossos problemas existenciais hoje. Encontramos,
nessas imagens, o ser humano que desde o inicio se defronta com a
dimensdo de sua consciéncia. Ele se percebe e sabe da propria
condicdo. (OSTROWER, 1991, p. 298)

7 Michel Maffesoli, La contemplation du monde, Paris, Grasset,1993. In: Bourriaud, 2009, p. 21.
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Ou seja, entendendo imaginario, como [...] fruto de uma sensibilidade, uma
capacidade de estar em sintonia com o espirito coletivo [...], segundo Maffesoli
(2001, p. 81), e assumindo esse pensamento, quer-se afirmar que cada estilo
artistico demonstra uma sensibilidade, de acordo com suas proprias caracteristicas
da época de pertencimento. Nao diferente ocorre com a arte contemporanea, o que
ratifica o didlogo da arte com o préprio espacgo e tempo que ocupa.

Bourriaud (2009) também ratifica o pensamento citado anteriormente, ao

considerar que:

A atividade artistica constitui ndo uma esséncia imutavel, mas um jogo
cujas formas, modalidades e func¢des evoluem conforme as épocas e
contextos sociais [...] O novo ndo é mais um critério [...] para criar
ferramentas mais eficazes e pontos de vista mais adequados, €
importante aprender as transformacdes atualmente em curso social,
captar o que ja mudou e o que continua a mudar. (BOURRIAUD, 2009,
p. 15)

Esse pensamento de Bourriaud (2009) sinaliza a importancia de aprender,
adequar-se as transformacdes do mundo contemporéaneo, para compreender 0s
comportamentos artisticos e sua relagdo com as tendéncias dos valores culturais,
sociais e politicos, vivenciado em determinada época na sociedade. Estas
abordagens se conectaram a outras, permitindo ampliar o embasamento tedrico, o
gue proporcionou novos esclarecimentos e a compreensao da dinamica instalada
ao se trabalhar com pessoas, ressaltando ndo poder desvincula-las do contexto
vivencial. E explicito o pensamento do referido autor ao abordar os espacos-

tempos da troca, em relacao as obras de arte, afirmando que:

[...]... a arte, por ser da mesma matéria de que sdo feitos os contatos
sociais, ocupa um lugar singular na produgéo coletiva. Uma obra de
arte possui uma qualidade que a diferencia dos outros produtos das
atividades humanas: essa qualidade é a sua (relativa) transparéncia
social. Uma boa obra de arte sempre pretende mais do que sua mera
presenca no espaco: ela se abre ao dialogo, discussédo, a essa forma
de negociagdo inter-humana que Marcel Duchamp chamava de “o
coeficiente de arte” — e que € um processo temporal, que se da aqui e
agora. (BOURRIAUD, 2009, p. 57)

Desta forma, a pesquisa se voltou para a introducdo dos conteudos vinculados
a Gestalt, a estética relacional, a fim de situar os estudantes, por meio da observagao

das formas e suas relacbes com o espaco, objetivando assimilar e expandir
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fundamentos da percepcao visual, compreender a importancia do fazer artistico em
um processo coletivo. Assim, construiu-se uma abordagem com os estudos de
Arnheim (2004), Ostrower (1987) e Gomes Filho (2009), fundamentando a percepc¢éo

visual e os processos de criacao.

As colocacdes dos autores, remete a possibilidade de construir dialogos entre o
fazer artistico, que se expressa dando materialidade as lembrancas, emocdes, enfim,
as memorias afetivas. Ou seja, a arte e o design oferecem essa condi¢cdo de
representar pela materialidade o imaterial, permitindo um novo sentido & compreensao
da vivéncia e da conivéncia humana, rodeadas de coisas e situa¢des que fazem parte

do contexto humano.

A construcdo da base tedrica foi ajustada e ampliada paralelamente ao processo
de desenvolvimento da demonstracdo experimental da pesquisa, que estava em
andamento. Esses estudos contribuiram para alinhar as praxis metodoldgicas que
estavam sendo implementadas, dando maior clareza as acfes e intencdes da

producéo artistica e de design, nas quais estdo relatadas nas secdes trés e quatro.

2.3 ACAO ARTE-DESIGN EDUCATIVA: ORIENTA, DESPERTA E COMPARTILHA
O PENSAMENTO CRITICO E ETICO

Entende-se por a¢des educativas a materialidade de um conjunto de medidas, ou
estratégias, para promover o interesse sobre a discussdo, com a aproximagdo de um
determinado tema, ou assunto, voltado para publicos determinados. Tais a¢des tém o
objetivo de orientar, despertar e compartilhar o pensamento critico entre os pares, 0
que, de fato, possibilita expandir a visdo sobre o tema escolhido. No caso da pesquisa,
apostou-se que a acao educativa seja um mecanismo mediador entre a producgéo
artistica e o tema eleito, de modo a ampliar o dialogo com as percep¢des individuais e

com as do proprio coletivo.

Como medidas adotadas para alimentar a discussao, tomou-se como exemplo a
‘roda de conversa” com questdes geradoras que orientam os participantes a elaborar

um pensamento critico, instigando-os a encontrar novos caminhos que pudessem ser
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classificados pelo proprio grupo de acdes imediatas, em médio e longo prazo.
Acrescente-se 0 ato de identificar as acdes que demandam politicas publicas e

aguelas que a comunidade, mobilizada, poderia assumir.

A acao educativa pode ser um recurso tido como informal, desenvolvido como
uma educagdo complementar, no qual o participante € livre para interagir,
apresentando sua opinido. Geralmente essas atividades s&o desenvolvidas em
ambientes onde prevalecem a confianga, a cordialidade, a sociabilidade, a autogestao

e 0 respeito.

Nesse sentido, reforca-se a importancia de se formarem parcerias,
independentemente de sua natureza, que colaborem na construcao de desenhos e de
possibilidades de acdes efetivas. Desse modo, promove-se 0 surgimento de novas
formas de abordagem, incentivando a criacdo de condi¢cdes de sensibilizacdo de um
namero cada vez maior de pessoas que se debrucem — com atencao, cuidado, e
respeito — sobre o proximo que, muitas vezes, € constituido de pessoas em grande
condicdo de vulnerabilidade, por questdes socioecondémicas. Torna-se urgente, entao,
exigir politicas publicas mais eficazes. No entanto, tudo isso sé pode ser concretizado
se existir um trabalho de capacitacéo que desperte novas formas de pensar e criticar

eticamente.

A percepcdao, a relacdo e a emocdo ao promoverem acdes educativas, tendo
como meio a arte e o design, podem causar sociabilidade e empatia entre os
participantes de um coletivo. Nessa perspectiva, a pretenséo foi demonstrar como as
atividades artisticas e de design, desenvolvidas em producdes de objetos de arte, sdo
capazes de promover uma agao educativa para sensibilizar, levando a reflexao critica
e a ampliacdo do olhar sobre a incluséo social, conscientizando que todos os humanos

tém os mesmos direitos, deveres e compromisso ético consigo e com o outro.

A arte sempre teve papel social. Os registros da arte rupestre nas cavernas séao
provas materiais do desejo, e do pensamento, como foi visto com a concepcéo de
Ostrower (1991). Reconhece-se que muito se tem avancado, mas ha bem mais por
fazer. Infelizmente, as distor¢gées sociais continuardo existindo, se as pessoas néo
tiverem consciéncia de seu poder de decisdo, permitindo serem manipuladas e se
tornando reféns de suas proprias criacdes tecnoldgicas, industriais e comerciais. Tais
motivos faz acreditar nas possibilidades de a¢des arte-design educativas, pautadas
nestes pilares do conhecimento.
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Como a pesquisa adotou trabalhos com coletivos, grupos e (ou) equipes, colocou
pessoas no centro das atividades. Nelas, uma pessoa se colocava no lugar da outra
e todas se ajudavam mutuamente, vivenciando pontos de vista diferentes a partir da
construcdo das ideias que estavam com as outras. As abordagens de Pinheiro e Alt
(2011) contribuiram para fechar o ciclo baseado no Design Thinking, que € sustentado
pelo tripé empatia, colaboragéo e experimentacdo. A empatia, tida como a arte de se
sensibilizar no lugar do outro — entender o lugar do outro, mas se colocar € impossivel.
Contudo, conhecer o outro, consiste em observar e compreender as pessoas que se
quer servir (ou com as quais se quer interagir). Quanto a colaboracao, ela é a arte de
criar coletivamente, dai a importancia de envolver equipes multidisciplinares. A
experimentacao, ou, na lingua do Design Thinking, a prototipagem, € importante para

ajustar as ideias antes de investir recursos financeiros.

Dentro do contexto da arte, toma-se como exemplo de agdo arte-design
educativa o trabalho desenvolvido pelo Museu de Arte da Bahia (MAM) em 2011,
sob a direcdo de Stella Carrozzo, no catalogo referente a exposicdo de
Almandrade - que se refere a relevancia ou importancia das acfes educativas,
propostas em todas as exposi¢cfes apresentadas, para o incentivo ao debate e a
reflexdo a respeito dos diversos aspectos levantados pelos artistas nessas

mostras.

Por exemplo, sobre a obra Jardim para meditacdo, 1992 (Técnica Mista / Fésforo
e Elastico), apresentada na Figura 6, a Coordenadora do Nucleo de Arte e Educacéo

Roseli Amado esclarece:

A experiéncia estética em expansao: o olhar aliado ao campo das
ideias. Nao somente experienciar esteticamente a obra, mas também
refletir sobre o que ela propde. Um exercicio do pensar que acontece
conjuntamente a um exercicio do olhar, do que é percebido. (ROSELI
AMADO, 2011, n.p.)

A proposta da Programac&o Educativa —- PROGRAMA INTERMEDIACOES - foi
pensada como um ciclo de palestras que proporcionasse reflexdes teodricas e acoes
praticas com a participagao de artistas, pesquisadores convidados pelo proprio artista.
E o publico coparticipou através das oficinas orientadas pelos educadores do Nucleo

de Arte e Educacdao do MAM-BA, promovendo-se acdes arte-design educativas.



60

Vale ratificar a existéncia de intencionalidade na acdo educativa. Ela visa a
ampliar a conscientizagdo sobre um determinado conhecimento, independentemente
da area ou da tematica, permitindo, assim, uma reflexdo sobre o ato “do fazer” e “do
como interagir’ para colocar, efetivamente em pratica, o conhecimento adquirido.
Nessa perspectiva surge um modelo coerente entre o ato de conhecer e o ato de
aprender, ndo had como separar o contetdo do método.

E numa viséo freiriana, a pratica de uma educacgdo esta na totalidade, ou seja,
envolve o mestre, os alunos, o contexto, os conteddos e os métodos, constituindo-se
em uma relacdo pautada na ética. Paulo Freire (2018) diz que [...] a ética define o
dever ser, esclarece os principios morais da convivéncia e respeito, regula nossa
presenca no mundo. Para evitar a trapaca da ideologia, digo que a ética tem que ver

com o bom senso [...].

Figura 6 - Jardim para meditacao

Fonte: Museu de Arte Moderna da Bahia — Catalogo Almandrade (12011, n.p.). Foto de
Roberto Souza.
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Assim, a partir do aporte tedrico desenvolvido nesta sec¢édo, tornou-se possivel
perceber que, havendo necessidade, faz-se novas conexdes, bem como,
aprofundamento teérico. Como diz Alarcdo (2014), torna-se “food for thought” —
alimento para o pensamento — a partir do entendimento de que o estudo requer
amadurecimento e o aprofundamento como o caminho para sair das questdes
“dilematicas”. Dessa forma, a pesquisa bibliografica ndo se encerra aqui. A proxima

secdo dara uma atencao especial ao referencial tedrico referente ao Livro de Artista.

2.4 LIVRO DE ARTISTA VERVE: UMA ACAO METODOLOGICA ENTRE ARTE E
DESIGN

Considera-se esta subsecdo como um marco para o desenvolvimento da tese,
pois as experiéncias desenvolvidas na disciplina, citadas na introducéo, permitiram
apropriacdo da metodologia usada pela professora imbricada, com a experiéncia da
pesquisadora como docente, de modo que se constituiu um ponto de fuséo. E, a partir
dele, expandiu-se, tanto nas abordagens tedricas como nas praticas dos processos
criativos da arte e do modus operandi do design.

O percurso e experimentos nesta disciplina resultou em alinhamentos que
possibilitaram vislumbrar uma metodologia para desenvolver uma “acéo arte-design
educativa” com grupos de pessoas, oferecendo uma viséo inovadora para sensibiliza-
las no contexto da Inclus@o Social por meios criativos do fazer artistico e das fases do
processo iterativo do Design Thinking.

Dentre as linguagens artisticas visuais, a pesquisa identificou que o livro de
artista é considerado um objeto ou produto artistico hibrido, por estar entre a arte e o
design, ou seja, fruto de processos artisticos e de fundamentos do design, dando-lhe
a condicao para dialogar com o objetivo da pesquisa. Logo, este estudo propde
demonstrar como a arte e o design estao imbricados na producéo do livro de artista,
como foi apontado por Julio Plaza (1982):

O ‘livro de artista’ é criado como um objeto de design, visto que o autor
se preocupa tanto com o ‘contelddo’ quanto com a forma e faz desta
um forma-significante. Enquanto o autor de textos tem uma atitude
passiva em relacdo ao livro, o artista tem uma atitude ativa, ja que ele
€ responsavel pelo processo total de producdo, porgque ndo cria ha
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dicotomia ‘continente — contetido®, ‘significante — significado’. (PLAZA,
1982, n.p.)

Essa constatagdo enseja o reconhecimento da inser¢ao do livro de artista no
meio académico e o interesse de que pesquisadores, professores e estudantes
ampliem, cada vez mais, 0 interesse por essa tematica. Percebe-se que as
investigacdes avancam, tanto no ambito da pesquisa em processos de criagcdo quanto
nas investigacdes sobre sua historia, o que traz contribui¢cdes significativas para a
reflexdo sobre percurso e construcdo do conceito, bem como para identificacdo de
artistas e suas obras.

No entanto, existe um hiato quando se trata da questdo metodoldgica, como
afirma Silveira (2010), referindo-se ao livro de artista: “[...] o acesso
metodologicamente constituido a esse conhecimento acrescentaria um maior
fortalecimento dos instrumentos para o0 ensino de conceitos e procedimentos artisticos
na universidade. ” (SILVEIRA, 2010, p. 765)

Surge o interesse de contextualizar o livro de artista no tempo e no espaco, para
entdo, conceitua-lo. A pretenséo é té-lo como recurso didatico e metodolégico para
abordar questdes relacionadas a incluséo social, de forma que os processos artisticos
e modus operandi do design ocorram de maneira coletiva e colaborativa na producéo
do livro de artista.

Assim, esta sec¢do intenta tracar um breve panorama sobre o livro de artista,
relata reflexivamente como ocorreu a proposta metodologica entre arte e design,
aborda o processo criativo na producéo do Livro de Artista VERVE - que é cotejado
com o fazer artistico e o método, ferramentas e modo de pensar do designer®, dando
originalidade a uma producéo autoral - e finaliza apresentando o processo e percurso
da Exposicao Café Poético — Livro de Artista. Vale ressaltar que toda essa vivéncia se
tornou a pedra fundamental para o desenvolvimento da pesquisa.

O livro de artista sempre esteve presente na vida dos artistas. Tomar
conhecimento da histéria do livro de artista, seus precursores e suas acepcdes

estéticas, levou a uma observacao caleidoscopica: a cada movimento, apresentavam-

8 Em que o continente se constitui como um lugar onde um objeto é projetado, enquanto o contelido é
0 objeto que pode ser projetado no interior do continente. O paciente projeta na mente do psicanalista
0 objeto e espera que ele entenda o que se passa.

9 Vale justificar que, por ter sido sujeito e objeto da pesquisa, havera situacées em que terei de me
colocar usando a primeira pessoa do singular.
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se novas informacdes, combinagbes variadas - o que, no caso em estudo, se
expandia, levando a conexdes de toda ordem. Os atuais recursos tecnologicos
informacionais permitem o mergulho em textos na internet, videos de palestras
(principalmente dos autores, tdo distantes geograficamente e tdo proximos
virtualmente), possibilitando conhecer blogs sobre o assunto, assistir a filmes, visitar
museus, bem como manusear catalogos virtualmente. Nesse sentido, fez-se
necessario, mais uma vez, objetivar as pesquisas referenciais, delimitando os
aspectos importantes para dialogar com a hipotese e 0s objetivos da pesquisa,
evitando o puro deleite, ou o devaneio, pois o tema Livro de Artista € muito instigante.

Compreender o livro de artista considerando génese, tempo, espaco,
territorialidade, registro de percursos, formulacdo de conceitos, desde os mais
remotos tempos, e, ainda, identificar percursores constitui um processo complexo!
Tais estudos requerem um olhar atento dirigido aos especialistas da érea:
historiadores de arte, criticos e artistas que atuam “em” fazer arte. Uma abordagem
apressada, ou mesmo aligeirada, sem o devido aprofundamento, seria superficial e
incorreria, certamente, em equivocos.

Para compor esse panorama, acepc¢des e contextualizacdes sobre o livro de
artista (que por sinal apresenta uma riqueza face a diversidade, pluralidade da
concepcao a exposicdo), dentre as referéncias encontradas, subsidiam essa secao
da tese, principalmente os autores Paulo Silveira (2000 e 2010), Edith Derdyk (2013),
Annateresa Fabris e Cacilda da Costa (1985), Julio Plaza (1982). Iniciando com 0s
estudos de Silveira (2001), pode-se ter uma visado geral do livro de artista, no que diz
respeito ao tempo:

[...] os anos 60 e 70 como um periodo de afirmacédo do livro de
artista, nos anos 80 registra-se uma superproducao,
acompanhados dos excessos tantos ingénuos guanto
extravagantes. Aos anos 90 coube a serenidade dos animos, a
partilha de espacos e a reducao da producdo, mas também a busca
do conhecimento do projeto editorial, pelo lado mais profissional, e
da encadernacdo criativa, pelo lado artesanal. E, nos idos de 2000,
houve o gradativo aumento da insercdo do livro de artista em
assuntos e interesses da vida universitaria, como objeto ou como
agente de artistas com vida académica regular, ou como tema de
investigagdes teodricas. (SILVEIRA, 2008, p. 30)

O autor assevera que a Caixa Verde, de Marcel Duchamp (1934), representa um
livro de artista ou, mais especificamente, um livro-objeto, como também os livros de

Willian Blake, publicados entre 1788 e 1821. Essas constatacdes reforcam que uma
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pesquisa, nessa linha, poderia retroceder quase infinitamente no tempo, em busca da
origem do livro de artista, sem desprezar os registros dos “cadernos” de Leonardo da
Vinci, produzidos no século XV e comec¢o do XVI, sem possibilidade de publicacao
(SILVEIRA, 2008, p. 30).

No entendimento do artista, escritor, gravador e professor Julio Plaza (1982) — O
livro € um volume no espacgo “é uma sequéncia de espacos (planos) em que cada um
é percebido como um momento diferente”. E, portanto, uma sequéncia de momentos.
O livro é signo, é linguagem, espaco temporal. O texto verbal contido num livro ignora
o fato de que o livro € uma estrutura autbnoma, espaco temporal em sequéncia. Uma
série de textos, poemas ou outros signos, distribuidos através do livro, seguindo uma
ordem particular e sequencial, revela a natureza do livro como estrutura, espaco
temporal. Essa disposicéo revela a sequéncia, mas nao a incorpora, hao a assimila.

As curadoras Fabris e Costa (1985) organizaram a exposicdo Tendéncias do
Livro de Artista no Brasil, no Centro Cultural Sdo Paulo, por reconhecerem ser uma
das areas mais desconhecidas e restritas das artes plasticas na época. Na
apresentacao do catalogo informaram:

[...] nosso objetivo ao realizar esta exposicéo, é, sobretudo introduzir
0 publico a estas obras pouco familiares, proporcionando-lhe a
oportunidade de vé-las fora dos ateliés e colecdo particulares. [...] No
decorrer desse processo verificamaos que 0 mais coerente seria montar
uma exposicdo abrangente, mostrando, pela primeira vez em
conjunto, a consideravel variedade de enfoques e ‘estilos’ em que os
livros foram concebidos. (FABRIS e COSTA, 1985, p. 1)

No catalogo as curadoras asseveram que o livro de artista pode ser conceituado
a partir de duas vertentes: uma mais abarcadora, baseada, num primeiro momento,
na interagao entre arte e literatura e que termina por abranger livros ilustrados, livros-
objetos, livros Unicos, encadernagfes artisticas, sem por isso deixar de levar em
consideracdo aquela tendéncia que comeca a delinear-se nos anos 60 e acaba por
modificar, radicalmente, a pratica e o significado do termo; e a outra, mais restritiva,
que so considera livro de artista aquelas producdes de baixo custo, formato simples,
tipicas da geracdo minimalista-conceitual, a qual frequentemente, tem no livro o Unico
veiculo de registro e divulgacdo de suas obras.

O texto apresentado nesse catalogo faz um mergulho no tempo e dialoga com
as obras dos artistas e informa que, mesmo na acep¢ao mais ampla, o livro de artista

constitui um veiculo para ideias de arte, uma forma de arte em si, apresentando pouca,
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ou nenhuma, relacdo com as monografias, com os livros-museu imaginario!°, bem
como, as edicbes de luxo, os albuns de gravuras, de reproducdes, etc. ndo sao
considerados livro de artista ha concepcéo de uma das expressdes das artes visuais.

Outra contribuicdo vem sob a ética da artista, ilustradora, educadora e escritora
Edith Derdyk (2013) que propds analisar o objeto livro e suas poéticas, modalidades
relativamente recentes no cenario artistico brasileiro. Mas, segundo a autora, esta
cada vez mais presente em galerias, instituicbes, bibliotecas, acervos e feiras, em
formatos de todos os tipos: pequenas ou grandes edic¢des, tiragens Unicas, livros feitos
manualmente, impressos de forma mais imediata, ou mesmo usando tecnologias
avancadas e primorosas.

Entdo, o trabalho contribui ao apresentar meios que levam a entender e a
sinalizar outros territérios poéticos quando se pensa no livro como suporte
experimental, abrindo um campo conceitual ainda indeterminado, meio movedico.
Como falar de livros quando eles deixam de ser livros, tal como o reconhecemos hoje,
em sua forma, funcao e realidade tecnoldgica, para serem mais livres ainda? Imersos
nesse continente, 0s conceitos usuais de narrativa também nos escapam.

Partindo do arco extenso de que o livro de artista se trata de um campo aberto
para investigacoes e experimentacdes, varias definicdes ndo definitivas convivem e
compartilham operacfes e modos de producao; livro de artista, livro-objeto, obra-livro,
caderno de artista, livro-obra. Neste sentido, traca-se um paralelo entre as
caracteristicas para melhor compreensao da identidade do Livro de Artista e do Livro-
Objeto.

Bem, ao mesmo tempo em que as investigagbes avangaram sobre 0S processos
de criacdo, suas trajetorias, com levantamento de referéncias, se somam também, as
contribuicOes de artistas registrando suas reflexdes sobre o conceito, a fim de colaborar
para a eliminacdo de lacunas existentes quando se trata da questdo metodoldgica, como

afirma Silveira (2010), referindo-se ao livro de artista: “... 0 acesso metodologicamente

10 André Malraux (1901-1976) foi o responsavel por atribuir o nome museus imaginarios. Construiu uma
série desses museus: as obras de arte neles fotografadas, junta-se o texto magico do préprio Malraux,
descobrindo sem cessar nos quadros, nas estatuas, nos medalhdes iluminados sob seu comando para
as fotos, pormenores e significados que nossa limitada observacdo da obra ali impressa jamais
descobriria. Entrevista cedida & Folha de S. Paulo - S&o Paulo, sdbado, 31 de dezembro de 1994.
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constituido a esse conhecimento acrescentaria um maior fortalecimento dos instrumentos
para 0 ensino de conceitos e procedimentos artisticos na universidade.” (SILVEIRA,
2010, p. 765)

Sente-se, entdo, a escassez de abordagens metodoldgica sobre o livro de artista,
e 0 autor reconhece a consequéncia, pois essa situacdo enfraquece as relagbes
académicas e institucionais, tais como as ag0Oes de pesquisadores, professores e
estudantes. E ha um alinhamento natural entre conceito, processo metodolégico e
material na definicdo de um objeto artistico, sendo importante também contextualiza-
lo no cenario de ensino-aprendizagem.

Silveira (2010) diz acreditar ainda que:

[...] as dimensdes histéricas e artisticas da presenca do livro de artista
na arte contemporanea e suas relagdes crescentes com 0s sistemas
de ensino superior ndo sado plenamente conhecidas. (SILVEIRA, 2010,
p. 765, grifo nosso)

Nessas duas colocagfes, o autor evidencia a necessidade de ampliacdo dos
referenciais sobre processos metodoldgicos envolvidos no livro de artista, a fim de
torna-lo plenamente conhecido no ensino superior. Foi uma grata surpresa ter
encontrado o conteldo livro de artista nos livros didaticos adotados na rede publica
do ensino fundamental’* como foi o caso da Escola Estadual Presciliano Silva,
denotando que hd um movimento de insercdo desse conteddo a medida em que
houver aprofundamento no ensino superior.

O processo metodoldgico desenvolvido na disciplina Documento de Percurso:
registro e reflexdes em processo criativos, (DP) foi entrelagado por outras acdes e
conteudos desenvolvidos em outras disciplinas que integram a matriz curricular do
Programa da Pés-Graduacédo Artes Visuais (PPGAV). Desse modo, foi necessério
estar na situacdo de ser sujeito e objeto do estudo sobre o processo metodologico, a
fim de, vivenciar a inter-relagao entre arte e design.

O programa da disciplina constou da indicacdo do referencial teérico, com a
proposta de criar novas conexdes, processos didaticos com estudo em dupla,
semindrios teméticos, visita a exposi¢des, elaboracdo de resenha critica; escrito de

artista e texto de artista; producgéo e exposicao do livro de artista. Enfim, todos esses

1 UTUARI, S. et al. Por toda parte, 9° ano. ed. Séo Paulo: FTD, 2015.
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procedimentos permitiram confrontar abordagens, fundamentos e métodos entre arte
e design, a fim de alinhar pontos convergentes na producéo autoral do Livro de Artista
VERVE, uma contribuicdo especifica para o estudo no campo da arte sobre esse
objeto artistico.

O livro de artista € formado por camadas plurais — de fatos, tempo, espaco,
percepgao, conceitos — uma engrenagem complexa. Recentemente, a coordenacao
do evento (Des)limites, realizado em 2017, solicitou dos palestrantes, ao final de suas
apresentacdes, um conceito para o livro de artista. Ndo houve consenso. Como
participante do evento, Viga Gordilho (2017) apresentou sua definicéo:

A primeira tdnica do livro de artista € que contenha uma narrativa
poética, o que o diferencia. Ele pode ter um processo individualizado,
no sentido de o artista usar toda a possibilidade da matéria. E ainda
ter a caracteristica de ser um objeto Unico. (GORDILHO, 2017,
Encontro Des-limites)

A professora e artista, ainda no referido evento, destacou a importancia da
narrativa sequencial e apontou para o fato de a obra ser Unica, alertando sobre a
importancia de se usar toda a potencialidade que a matéria oferece. A obra deve
conjugar matéria, memaria e conceito, uma triade considerada muito rara e importante
para a obra expressar sua poténcia. Ressaltou também a intensidade e o potencial do
processo ndo ser concluido, o que torna a obra inacabada. Segundo Salles (2002, p.
8), “[...]trata-se de uma criacdo artistica em uma abordagem processual, indo além
dos limites desse objeto especifico”. Continuando, a autora afirma:

[...] importante para se discutir a arte em geral e aquela produzida nas
Ultimas décadas, de modo especial, que necessitam de um olhar
capaz de abarcar o movimento, dado que leituras de objetos estaticos
ndo se mostram satisfatorias ou eficientes. (SALLES, 2002, p. 9)

Diante dessa exposic¢do, as abordagens sobre o livro de artista com Julio Plaza,
no artigo O Livro como forma de arte. Como foi dito anteriormente, ele aponta arte e
design entrelacados nesse objeto:

O “livro de artista” é criado como um objeto de design, visto que o autor
se preocupa tanto com o “contelddo” quanto com a forma e faz desta
uma forma-significante. Enquanto o autor de texto tem uma atitude
passiva em relacao ao livro, o artista de livros tem uma atitude ativa,
ja que ele é responsavel pelo processo total de producéo porgue nao
cria dicotomia “continente-conteudo”, “significante-significado”. Essa

atitude se refere principalmente aos livros analdgico-sintatico-



68

ideogramicos, enquanto que os livros de arte conceitual,
documentéria, seguem o modelo da lingua verbal, adquirindo um
carater analitico-discursivo. (PLAZA, 1982, n/p)

Ainda segundo Plaza (1982), a producao do livro, como trabalho artistico,
envolve aspectos voltados para as relagdes entre o livro e seu sistema de producéo
industrial e das artes entre si (envolvendo a literatura, com as demais linguagens,
e as técnicas reprodutoras das linguagens artistico-visuais). Outra observacao esta
na relacdo entre livros como objetos de linguagem e também como matrizes de
sensibilidade, ressaltando-se a condi¢cdo do fazer-construir-processar-transformar
e criar livros dialogados com outros codigos, como o apelo para a leitura
sinestésica com o leitor (os livros podem ser cheirados, tocados, vistos, jogados e
também destruidos).

Nessa trajetoria, € mensuravel o papel do design na concepcdo do livro de
artista, independentemente de ele ser um suporte artistico artesanal, editorial ou
virtual, ter uma reprodutibilidade limitada ou ilimitada, caracteristicas que sao
balizadas pelo projeto grafico, validados nos fundamentos e métodos do design.

A partir de uma acepcao “sobre” o livro de artista, a pesquisa, ao abordar a
tematica, deixou-se a pesquisa “sobre arte” passando-se a apresentar a pesquisa
‘em” arte, ou seja, voltada para identificar e registrar os processos de produgéo,
produzindo escritos paralelos ao desenvolvimento da obra. Entdo, com essa
compreensao, passa-se a relatar o processo de construcéo do livro VERVE, dentro
da abordagem metodologica proposta apresentada.

A experiéncia docente da pesquisadora sempre impulsionou a coleta e colecéo
de novas possibilidades e arranjos metodologicos, possibilitando um olhar especial
para a metodologia orquestrada, com maestria, por Viga Gordilho, ao apresentar esse
percurso no evento Des(limites) (2017). Como afirmado por ela, “o primeiro movimento
foi a letra, e as palavras surgiram como companheiras do pensamento visual’.

Na percepgéo, enquanto discente, era o inicio do percurso teorico-pratico e
pratico-tedrico, uma semiose - termo introduzido pelo filosofo e matematico norte-
americano Charles Sanders Peirce (1839-1914) para designar o processo de
significacdo e a producdo de significados, ou seja, a maneira como 0S seres

humanos usam «um signo, seu objeto (ou conteudo) e sua interpretacéo»,
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impossivel de separar. O sorteio de uma letra, no caso foi a “V”, deu inicio ao
processo de sensibilizacédo e expansao de ideias associadas para desenvolvimento
das atividades praticas, tedricas e tedrico-praticas, numa acao espiral, infinita.

A proposta do processo artistico, por sugesao da docente, direcionava para que
houvesse uma relagcéo direta com a pesquisa de cada discente. Devia-se consultar
um dicionario analdgico'?, para identificar uma palavra, utilizando o percurso
desenvolvido pela docente, representado na Figura 7 - a esquerda, encontra-se a
coluna denominada Raizes “V”. Trata-se da selegcdo entre trés palavras:
VERACIDADE, VONTADE e VIRTUDE. Optou-se por VIRTUDE, por estar associada
a pesquisa, que aborda valores humanos. No desenvolvimento do percurso de busca,
h&4 de se considerar que palavras analogas sdo mais do que sinbnimos. Na
assimilacdo dos significados, houve identificacdo com a palavra VISAO, a qual
direcionou as palavras IDEIA e IMAGINACAO. Nesse desdobramento, apareceu a
palavra VERVE, que foi eleita por ser a menos comum. Houve novo desdobramento,
e encontrou-se as palavras HABILIDADE, INSPIRACAO, CRIATIVIDADE e
VITALIDADE. O diagrama representado na Figura 7 expressa e descreve esse
percurso passo a passo, ao tempo em que se desloca para outras etapas do processo
de criacdo e materializacao.

De acordo com o dicionario analégico digital'3, temos o significado da palavra
VERVE.:

1. Habilidade de falar ou escrever de forma criativa, inteligente,
espirituosa etc.; 2. Inspiragao, criatividade, vitalidade: "O bom Deus fé-
lo num dia de grande verve, depois quebrou a forma..." (Eca de
Queirds, Os Maias)

Com muita verve, a palavra visdo foi escolhida, tornando-se tema da obra e elo
com a pesquisa. Nesse estagio do processo, usou-se ferramentas do design para
sustentar e registrar pensamentos e reflexdes, com a constru¢do do diagrama,
correspondente a Figura 7 e segundo Lupton (2015):

Um diagrama é a representagéo grafica de uma estrutura, situagéo ou
processo. Os diagramas podem descrever [...] um fluxo de ideias. Eles
nos permitem enxergar relacées que ndo viriam a tona numa lista

12 AZEVEDO, Francisco Ferreira dos Santos. Dicionario analoégico da lingua portuguesa: ideias
afins/thesaurus. RJ: Lexikon, 2016.
13 Informacao disponivel em : http://www.aulete.com.br/analogico. Acesso em: 12 jun. 2017.
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convencional de numeros, nem numa descricdo verbal [..] A
linguagem dos diagramas produziu um repertdrio rico e evocativo
dentro do design contemporaneo. (LUPTON, 2015, p. 215)

Detalhando mais um pouco sobre a anatomia dos diagramas, tem-se o
pensamento de Vassao (2010):

Os diagramas séo objetos de aplicacdo mais ampla do que o texto ou
a imagem figurativa; e estdo assumindo papeis cada vez mais comuns
no projeto, desde a informéatica, até a gestdo empresarial, passando
pelas artes e pelo urbanismo. Eles permitem, ainda, a identificagéo de
processos recorrentes, tipologias e aglutinacbes — envolvendo
elementos tecnolégicos, ambientais e sociais. (VASSAO, 2010, p. 59)

Entdo, o autor faz alusdo ao diagrama como um campo singular de
representacdo e, ao mesmo tempo, de realidade, ressaltando que ele ndo é a
representacdo sintaticamente controlada da comunicagdo verbal, tampouco a
representacdo da imagem, nem também a sintese de ambos, em forma mista ou
hibrida. “O diagrama tem uma realidade e uma concretude proprias. ” (VASSAO,

2010, p. 45)

A elaboracdo de um diagrama do percurso possibilitou demonstrar arranjos e
conexoes, forgas e fluxos de um sistema, modelo e realidade - e a prova disso foi a
ampliacdo para uma nova pratica, que, de fato, enriqueceu as abordagens
pretendidas. Surgiu, entdo, um novo elemento associado a esse percurso, O
palimpsesto — papiro ou pergaminho cujo texto primitivo foi raspado, para dar lugar a
outro. Trata-se de um apagamento que deixa vestigios e reaparece com outra
possibilidade de imagem ou escrita, como era 0 caso dos papiros usados na
antiguidade para escrita que, mesmo quando apagados ficavam marcas, sinais de
uma existéncia anterior. No caso em estudo, o palimpsesto aplicado a obra esta

representado mais adiante.

Pois bem, na busca de dar materialidade ao que seria a visdo por meio de uma
obra artistica visual, a légica do palimpsesto foi aplicada. Nesse contexto, a visao foi
apagada. Ora, se a visao foi apagada e passa a ser ausente, o que se tem entdo? A
cegueira. Diante dessa constatacéo, instaurou-se o problema de encontrar um indice

gue representasse essa condicdo humana, no caso, a de ser cego.
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Figura 7 - Diagrama da palavra em percurso
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Fonte: Producéo da autora (2017).

Para a criacdo da obra, surgiu a ideia da venda para os olhos, com a proposta
de nao usar as disponiveis no mercado. A solu¢do dependia de um processo autoral
oriundo da pesquisa de formas. Adotando-se uma das ferramentas do design, a
tempestade de formas (formstorming), que “ um ato de pensamento visual: uma
ferramenta para os designers desbloquearem e aprofundarem solug¢des” (PHILLIPS,
2015, p. 13). A partir da “venda para os olhos”, outra ferramenta do design foi usada
para materializar a ideia: a “prototipagem”. Segundo Brow (2010), essa ferramenta

permite “pensar com as maos”. Ele assim a caracteriza:

Apesar de parecer que desperdicar tempo valioso em esbocos,
modelos e simulagdo atrasard o trabalho, a prototipagem gera
resultados com mais rapidez. [...] experimentos iniciais costumam ser
a melhor forma de decidir entre varios direcionamentos possiveis.
Quanto mais rapidamente tornamos nossas ideias tangiveis, mas cedo
poderemos avalia-las, lapida-las e identificar a melhor solucéo.
(BROW, 2010, p. 85)
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A Figura 8 apresenta o processo de inspiracdo com 0 uso da prototipagcao e
emprego dos recursos de montagem, fotografia e desenho. O estudo das formas
(formstorming) esta representado na Figura 9 e, dentre as opcdes apresentadas, a

forma da direita foi a selecionada para o desenvolvimento do processo artistico.

Figura 8 - Estudo das formas - MIMESE
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Fonte: Produgéo da autora (2017).

Figura 9 - Estudo das formas - FORMSTORMING

;G0

Fonte: Producgéo da autora (2017).

O objeto artistico foi obtido por meio da “ferramenta de imagem” do Windows e
esta representada na Figura 10. Esse resultado foi compartilhado com os colegas na
sala de aula, proporcionando expanséo da percepcao, exercicio da fala, da escuta e

do siléncio e contribuindo para o aprimoramento do trabalho em seu percurso.
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Figura 10 - Resultado do Objeto Artistico.

Fonte: Producéo da autora (2017).

O palimpsesto, como procedimento aplicado ao resultado da obra, com o
apagamento da imagem, esta representado na Figura 11. Segundo a Professora-
Artista (2017), trata-se do conjunto de a¢Oes que conduzem ao processo criativo de
transmutacdo, uma metamorfose que levara a outro estagio, no caso, ao livro de

artista, tltima etapa desse processo.

Figura 11 - Palimpsesto

Fonte: Producéo da autora (2017).

Vale ressaltar que a obra estd em processo, aberta a diferentes estimulos
relacionais: “o artista tudo olha, recolhe o que possa ser interessante, acolhe e rejeita,
faz montagens, organiza ideias que se associam, formas alternativas proliferam e

pesquisas integram a obra em construgado. ” (SALLES, 2008, p. 34)
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Como explica a autora, existe um turbilh&o de possibilidades interativas, quando
0 artista interage com seu entorno, sendo que a obra, esse sistema aberto em
construcdo, age como detonadora de uma multiplicidade de conexdes. Ela enfatiza,
“estamos falando da tendéncia do processo em seu aspecto social: o percurso criador
alimenta-se do outro, visto de modo bastante geral”. Ressalta também que, h4 uma
confluéncia de fatores influenciando estas transformacdes. O produto em construcao
torna-se um sistema aberto que troca informagdes com seu meio ambiente.

Voltando as atividades da disciplina, como fechamento, foi solicitado o escrito de
artista, uma atividade ancorada nos registros e nas reflexdes sobre a prépria obra
desenvolvida, permitindo conexdes com outras obras. Assim, foi elaborado o escrito
de artista com o titulo: Descortinando o mundo com os olhos. O filme Ensaios sobre a
Cegueira foi utilizado como referéncia para associacfes, comparacao dos processos
de motivacao. Esses processos foram descritos de forma poética para explicar como
surge a inspiracdo e ocorre desenvolvimento artistico. Entdo nesse texto, houve a
comparacao entre o processo de Saramago e 0 desta pesquisa. Se a ideia dele
nasceu de uma pergunta, a deste trabalho nasceu da letra V, que deu origem a todo
0 processo desenvolvido nessa secdo (como consta no diagrama apresentado na
Figura 7). Ressalta-se que a inspiracao estd motivada pela busca de solucées, sendo
o problema a oportunidade de explorar novos caminhos para a criacao.

No percurso, a cada quatro horas das aulas, a docente conseguiu imprimir, uma
dindmica que passou a ser a tbnica dos encontros, devido a diversificacdo de
atividades — apresentacéo da obra e do palimpsesto, do escrito de artista e da leitura
comentada —, reforcando a base tedrica da pesquisa. Nesse sentido, Rey (2002), na
secao “Por uma abordagem metodoldgica”, do livro O meio como ponto zero, faz a
seguinte colocagéo:

A superficie e a profundidade, consciéncia e inconsciéncia,
estabelecem, durante a pesquisa um processo dialético, efetuando
trocas na elaboracdo de procedimentos, na pesquisa com materiais,
na execucgdo de técnicas, na reflexdo e na producgéo textual. (REY,
2002. p. 127)

A atividade leitura expandida, desenvolvida por duplas de alunos — tendo
como referéncia o livro Redes da criagdo: construgcdo da obra de arte, de Cecilia

Sales —, permitiu que cada dupla, ao debrucar sobre a secdo em estudo, fizesse
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novas conexdes ampliando as referéncias. Paralelamente a essa atividade, duas
outras foram encaminhadas: a elaboracdo do livro de artista e o texto de artista.
Houve orientagcdo individual para todos os discentes, além de visita a uma
exposicao de livros de artista, patrocinada pela Secretaria de Cultura do Estado,
visita ao Instituto SACATAR!* e ida ao cinema UFBA, para assistir ao filme Colcha
de Retalho®®.

Diante dessa trajetoria fica o depoimento que, ao aproximar artes visuais do
design, evidenciou-se o delineamento de uma metodologia pautada na percepgao
criativa, envolvendo trocas e conexdes entre as duas areas de conhecimento,
possibilitando borrar os limites fronteiricos como meio de expressar contetdos
cognitivos e afetivos na abordagem de questdes sociais. Surgiu a expectativa de
descrever o processo criativo da producéo do Livro de Artista Verve, como o objeto
artistico inspirador para o desenvolvimento da pesquisa.

A trajetoria desenvolvida na disciplina conduziu para a interagdo com um
universo voltado para a inclusdo de pessoas com deficiéncia visual total ou parcial, de
nascenca ou adquirida. Até este momento nao existia nenhuma relagao ou convivio
familiar (ou profissional) com pessoas cegas. Ao expandir o tema, foi identificado o
Instituto Tomie Ohtake'®, inaugurado em novembro de 2001, que se destaca por ser
um dos raros espacos da cidade de Sédo Paulo, especialmente projetado, com o
conceito arquiteténico, para realizar mostras nacionais e internacionais de artes
plasticas, arquitetura e design.

O Instituto Tomie Ohtake, Figura 12, possui elevadores para acesso aos
visitantes com mobilidade reduzida, além de cadeiras de rodas manuais e
motorizadas. Os banheiros possuem trocadores para bebés. O Instituto, por meio de
seu Programa de Acessibilidade, oferece visitas guiadas em LIBRAS, audiodescri¢éo

e outras acdes acessiveis.

14 O Instituto SACATAR dirige um programa internacional de residéncia para artistas em sua sede, na
Ilha de Itaparica, que fica na Baia de Todos os Santos, na regido metropolitana de Salvador, Bahia,
Brasil.

15 Nele se prepara uma elaborada colcha de retalhos como presente de casamento.

COLCHA de retalhos. Direcao: Jocelyn Moorhouse. Intérpretes: Winona Ryder; Anne Bancroft; Ellen
Burstyn e outros. EUA: Amblim Entertainment, 1995. 109 min.

16 Disponivel em : https://www.institutotomieohtake.org.br. Acesso em: 18 fev. 2019.
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Figura 12 - Instituto Tomie Ohtake

Fonte: Instituto Tomie Ohtake.”

A luz na obra de Tomie Ohtake trafegou entre 0 excesso e a tenuidade, entre
a construtividade da cor pela sombra e a privacado do olhar como risco operacional
gue aproximava escuridao e cegueira do processo de producéo do olhar. A artista
traca o caminho da luz por extremos. Entre a exaustiva presencga e a absoluta falta
dela, em um mundo de entrelaces de sombras, cegueira, luminosidade plena e
vibracdo da cor, que revelam o aparato conceitual que enlaca sua trajetoria, na

qual se destaca o conjunto dessas pinturas, conforme Figura 13.

Figura 13 - Obra e Processo da Artista Tomie Ohtake

Fonte: Instituto Tomie Ohtake!®

17 Disponivel em: https://www.institutotomieohtake.org.br Acesso em: 18 fev. 2019.
18 idem
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Encontrar esse trabalho reforcou a ideia do Livro de Artista Verve, e fez
retomar o texto de Cecilia Sales (2008), conectando as se¢des em que ela fala o
processo € a obra e obras que sdo processos, porque para atender o objetivo da
pesquisa, com a pretensdo de produzir documentos sobre processo de criacdo
valorando o percurso na obtencdo do objeto artistico. Em outras palavras: ter um
olhar voltado para o processo, para o fazer artistico e a interagdo do grupo. O
processo de producado tera mais sentido do que o objeto artistico em si. Esta
compreensdo do que se deseja alcancar foi vivenciada através da producao do
Livro de Artista Verve que se enquadra melhor na categoria de livro-objeto.

O processo para producéo do livro de artista, contou com orientacdo individual
na qual foi alinhada a questédo tematica e a conjeturas sobre a forma, para a fase da
inspiragéo tomou-se como referéncia um bloco de anotagbes com argolas articuladas.
Na fase seguinte, idealizacéo, vinculou-se ao conceito pretendido de produzir um livro
tatil com os possiveis materiais que representassem o texto de artista em construcao.
A partir da definicdo dessas duas fases foi possivel implementar, ou seja, executar o
projeto que comecava a ganhar forma.

O formato, tamanho, estudo da insercdo de texturas e manuseio foram
definidos, dentro de um processo logico e sequencial a fim de garantir plena interacéo
com o leitor. A partir desse momento, iniciou-se o processo arte e design imbricados,
para consolidar a proposta do livro de artista, que nascia com a caracteristica de ser
um livro sinestésico, entre tatil e sonoro.

A medida que a ideia era depurada, comegavam a aparecer novas conexdes
entre duvidas e questionamentos de toda ordem, até operacionais. Se o livro tinha
como objetivo a acessibilidade, via-se a necessidade de um texto em Braile, bem
como a disponibilizacdo de venda para os olhos. O objetivo era do vidente se
colocar no lugar do outro, o que significa empatia, tema abordado no Design
Thinking. O Design Thinking, segundo Brown (2010, p. 213), é considerado como
o design que visa a promover o bem-estar geral da humanidade.

A busca por informacdes para transcrever o texto de artista em Braile, fez chegar
atée ao Nucleo de Apoio a Inclusdo do Aluno com Necessidades Educacionais
Especiais (NAPE) da Universidade Federal da Bahia, criado para implementar acdes
de politicas de acessibilidade a educagdo superior de pessoas com necessidades
especiais, dando assisténcia a comunidade universitaria. O resultado foi bastante

proficuo, uma vez que foi realizado um curso introdutorio de Braile no qual alguns
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instrumentos especificos foram conhecidos, como a reglete, a maquina Braile Perkins,

textos impressos em Braille e a impressora para Braille, apresentados na Figura 14.

Figura 14 - Instrumentos e Maquinas para Braille

Fonte: pessoas usando instrumentos e materiais em braile.

Essa experiéncia foi importante por proporcionar um contato com um universo
desconhecido, por mais que se tenha conhecimento é diferente quando se convive,
vivencia a experiéncia e conhece os intrumentos. Para falar de incluséo social, seja
qual for a questéo, ha necessidade de aproximacédo de fato, caso contrario, qualquer
discurso gque se elabore sera vazio. Isso sinaliza a urgéncia em capacitar professes,
e demais profissionais da area de educacédo, a fim de se obter relacdes afetuosas e
respeitosas com as pessoas que precisam ter convivéncia pautada na normalidade.

Para a concepcéo do livro, foi usada uma sobrecapa em papel vegetal com o
titulo e a autoria em Braile. A capa € uma composicdo com fundo de cortica, com um
envelope em papel artesanal impresso com o titulo e a autoria. Na capa do fundo,
esse envelope acomoda as etiquetas (tags) com papel color especial 120, na cor
vermelha, onde foram escritas palavras, com caneta ou lapis, na cor prata. Ainda na
capa, existe um circulo de algoddo branco, contornado por pedrinhas brilhantes. E a
representacdo da “mina” do olho, com a lesdo da cegueira branca, referenciando
aquela do livro Ensaio sobre a cegueira,’® de Saramago. Quanto a venda para 0s
olhos, a pesquisa identificou a possibilidade de serem usados 6culos com as lentes

brancas. Mas, devido a questdo da higiene, optou-se por uma venda descartavel.

19 SARAMAGO, J. Ensaio sobre a cegueira. 19a. ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2001.
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Figura 15 - Selec&do do material para o Livro VERVE

Fonte: Producéo da autora (2017).

A Figura 16 apresenta, a esquerda, a capa sem a sobrecapa, acompanhada dos
Oculos com as lentes em branco e um coragcdo em vermelho representando o afeto;
no centro, tem-se o texto de artista, que descreve o processo, convidando para folhear
o livro; a direita, tem-se a penultima pagina, que apresenta a textura de renda bordada

e 0 papel ondulado, gerando contraste e sugestao de movimento.

Figura 16 - Detalhes do livro VERVE
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Fonte: Producéo da autora (2017).
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Quanto as paginas que compdem o livro Verve foram alceadas com argolas
articuladas, o que facilita seu manuseio. A forma foi inspirada no bloco de anotacdes:
foram colocadas cinco folhas em branco, ou seja, sem escrita, representando o vazio,
o siléncio, e provocando uma pausa a cada encontro.

Pensar a exposicdo foi uma atividade que proporcionou um olhar para o
resultado do coletivo, compreender os documentos produzidos e o percurso de cada
colega. Contou-se com a experiéncia da professora — artista e curadora, de tal modo
que indicou os passos para a realizacdo da exposi¢cao. Iniciou com a busca de um
espaco na escola que pudesse receber a exposi¢cdo. E ndo demorou muito para ser
definido a sala Riolan Coutinho, localizada no casarédo da Escola de Belas Artes, que
possui méveis de madeira jacaranda no estilo colonial. Alguns méveis foram retirados
e outros foram incorporados ao ambiente com a ideia de criar um espaco que
lembrasse um Gabinete de Leitura.

O proximo passo foi pensar na divulgacdo e nos canais que poderiam ser
usados. Paralelamente, os estudantes-expositores finalizavam seu objeto artistico
colocando os dados necessarios para producao da etiqueta com nome, titulo do objeto
artistico, tamanho e material empregado.

Foi feito um Brainstoming via grupo WhatsApp e as ideias foram surgindo, em
conexao com tudo que se tinha vivenciado, como a colcha de retalho. Em uma das
reunides presenciais o café foi derramado no papel causando uma mancha, que
serviu de inspiracdo - Viga Gordilho, conhecedora de materiais e cores, indicou a
melhor solugéo, automaticamente veio a lembranca que ele (o café) sempre esteve
presente nas aulas e, deste modo, surgiu o titulo da exposicédo. Os detalhes foram
orquestrados sob a batuta da professora, sinalizando os elementos que deveriam
ser agregados ao projeto como musica, flores, tapete, iluminacdo, enfim, ela foi
buscar apoio de professores colegas, como o Professor José Antonio SajaZ® que no
final da tarde nos brindou com uma belissima palestra. Uma colega fez uma
performance, outra conseguiu patrocinio de um café da Chapada e assim se compoés
um ambiente agradavel, com condi¢cfes de leitura, manuseio dos livros com 0 uso
de luvas cirurgicas, a fim de evitar contagios.

Na reta final todos os alunos conseguiram ler o texto de artista referente a seu
objeto artistico. Desta forma, o processo de cada um foi narrado apresentando 0s
documentos?! produzidos a partir da inspiracdo, a forma como o contetdo foi abordado.

20 Professor de filosofia, falecido em 11 de fevereiro de 2019.
21 Documentos de artista como cita Sales (2002, p.192): diarios, anotacdes, esbocos, rascunhos,
maquetes, projetos, roteiros, copides etc.
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A montagem da exposi¢cdo contou com a colaboracdo dos alunos, da direcdo e dos
funcionarios da Escola de Belas Artes. Convém ressaltar que o cartaz, representado na
Figura 17, foi produzido de forma colaborativa como atividade de aula.

Bem, participar desse processo de montagem da exposi¢ao, foi um exercicio
sobre organizacédo desse tipo de evento, possibilitou o conhecimento do papel de
curadoria. Ficou o entendimento que o curador & responsavel pela preparacéo,
concepcao e montagem de exposicfes. Seu papel é estabelecer relagbes entre as
obras e fazer com que dialoguem com o publico.

Figura 17 - O cartaz da Exposi¢éo Café Poético Livro de Artista
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Fonte: Acervo Viga Gordilho (2017).
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O publico e a obra — momento esperado e de grande expectativa. Atengao
dividida e dedicada ao leitor-interpretante.

As atividades culminaram com a exposi¢ao coletiva do Café Poético, sob a
curadoria de Viga Gordilho. Participaram do evento os alunos da disciplina
Documentos de Percurso: Registros e Reflexdes em Processos Criativos, membro do
Grupo de Pesquisa MaMeTo?? e artistas convidados.

A Figura 18 apresenta o Livro de Geometria, da artista Viga Gordilho, que traz,
incrustados em algumas paginas, bordados, rendas e crochés. A fala da professora
artista transborda a emocdo sentida... de tal forma que se tentasse reescrevé-la
perderia a esséncia e o colorido da memoaria e da lembranca. Assim, ela apresenta o
proprio processo poeticamente: recebi o livro da minha mae quando passei no concurso
da UFBA, ela me disse que me seria muito Util na minha vida académica. Nunca o abri,
mas guardei, como se guarda um tesouro... entdo o transformei em meu livro de artista...
recolhi bordados e crochés feitos por ela. Observei as monogramas que marcaram as
roupas da nossa infancia e constatei que toda a génese de criagao estava no livro ‘curso
de desenho para o ensino secundario, de 1952°. “Entao, aproximei tempos e memorias,

A

“para minha mée, desenhos, pinturas, fotografias, bordados e crochés” e a cor magenta
por meio da embalagem do bom-bom sonho de valsa que olha o céu e via a cor violeta

se formar, tudo isso faz parte do meu Livro da artista” 2017.%3

Figura 18 - Livro de artista Génese, da criagdo-bordados e afetos (Viga Gordilho - Membros
do Grupo MaMeTo)
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Fonte: Exposicdo Café Poético — EBA (5/9/2017)

22 Grupo de pesquisa MAMETO CNPq, MAtéria, MEméria e conceiTO em poéticas contemporaneas,
EBA, Escola de Belas Artes da UFBA, Universidade Federal da Bahia, liderado pela Prof2 Dr2 Maria
Virginia Gordilho Martins (Viga Gordilho), coordenadora do Eixo de Arte — BTS.

23 Informacao dada pela professora-artista no evento Café-Poético realizado na EBA em 05 set. 2017.
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O professor artista Hugo Fortes, também membro da MaMeTo, participou da
exposicdo com um dos seus passaros oriundos da Exposicao individual 2016. Com o
tema Pouso para pensamentos e passaros - Centro Cultural Sdo Paulo - Sédo Paulo,
apresentada na Figura 19. Em entrevista concedida a PianoClass fez uma abordagem
sobre a questdo da qualidade de uma obra de arte, reconhecendo que é uma das
questdes mais polémicas da historia da arte. Penso que uma obra de arte tem
qualidade & medida em que ela cumpre 0s propdsitos a que se propde, despertando
reflexdes, aprofundando-se no desenvolvimento da linguagem artistica e
sensibilizando o espectador. No entanto, o que tem qualidade para alguns, pode nao

ter qualidade para outros. (Em entrevista para a revista PianoClass, dezembro,1999).

Figura 19 - Livro de artista, Pouso para pensamentos e passaros - Membros do Grupo
MaMeTo)

Fonte: Hugo Fortes. Exposi¢do Café Poético — EBA (5/9/2017).

Quanto ao Livro de Artista VERVE, a sua concepc¢ao interativa possibilitou aos
visitantes vendarem os olhos e interagirem com ele. A Figura 20 apresenta o resultado

do objeto artistico.
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Figura 20 - O Livro de Artista VERVE

Fonte: Producgédo da autora (2017). Exposi¢cao Café Poético — EBA (5/9/2017).

Ao publico coube, diante da obra, interagir com todas as possibilidades
sinestésicas, desde o toque sentido pelo tato ao som produzido. A Figura 21 apresenta
a interacdo do publico-leitor. O uso da venda para os olhos permitiu ampliar, por meio
do toque, outras sensibilidades. ApGs seu percurso, entre paginas folheadas e sons
diferenciados, lembrancas guardadas na memoria se fizeram presentes. A pagina em
branco, coube 0 momento de respiro, a pausa para seguir em frente. Acredita-se ser
a mesma sensacao de olhar um quadro e encontrar uma area em branco para

descansar a vista, para prosseguir no dialogo interpretativo da obra.

Figura 21 - O leitor e a obra Livro de Artista VERVE

Fonte: Producédo da autora, 2017.
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A relacéo do leitor cego com o livro foi similar a do leitor que usou as vendas
desde o inicio do processo de leitura. Alguns iam descrevendo, em voz alta, todas as
sensacodes; outros preferiam comentar o toque de algumas paginas e houve aqueles
que, s6 ao final, descreveram as emoc0des sentidas. Considerar as diversas formas
de apreenséo do conhecimento, bem como identificar como as pessoas se percebem
e percebem o outro, tornam-se atitudes imprescindiveis para o desenvolvimento de
atividades que tenham o ser humano como centro, respeitando-se sua individualidade
e sua histéria de vida, para entender porque essas pessoas veem, sentem,
emocionam-se, choram, ouvem e apreciam de diferentes formas. Isso pode ser

constado com a palavra sintese da sua emocéo, escrita pelo leitor na ultima folha.

Entéo, na ultima folha do livro VERVE, Figura 22, consta outro texto de artista
que finaliza o livro e pede ao leitor que sintetize, em uma palavra escrita nos Tags, a
emocado sentida no percurso. Cegos com cegueira adquirida escreveram também
suas palavras-sintese. As palavras registradas pelos leitores foram: memoria,
sinestesia, infancia, raiz, imersao, imaginavel, vinculo, sentimento, “levetude”,
saudade, reflexdo, lindo visual até de olhos fechados, continuidade, orgulho,
expressdo, lembranca, sensacdes, resgate, alegria compartilhada, gratiddo e
liberdade.

As associacfes geradas pelo toque da pagina do livro e pelo som emitido por
elas trouxeram lembrancas movidas por reencontro de sentimentos, pois as emoc¢oes
foram traduzidas por sorrisos, lagrimas, alegria e tristeza também. Para os que agora
leem as palavras, talvez elas sejam sem nexo, sem sentido, mas, para quem as
escreveu, elas continuardo guardadas, acomodadas em sua propria esséncia, como
uma chave guardia da emocéo.

Uso aqui as palavras de Costa (2004) demonstrando como a arte faz a ponte
com 0s sentimentos humanos:

[...] a arte penetra em nés através da porta da sensibilidade, mantendo
aberto esse canal com a natureza mais instintiva e profunda [...] depois
aborda que mesmo [...] a arte tendo raizes na subjetividade e na
interioridade, s6 se realiza em comunicacdo com 0O outro e com o
mundo, ao mesmo tempo que aprimora a consciéncia que temos de
nés mesmos, [...] a arte mesmo mantendo lagos estreitos com seu
tempo e seu espaco, atravessa a histéria e se apresenta virgem a
novas interpretacdes. (COSTA, 2004, p. 136)

Ao finalizar esta secéo, deixo o depoimento de meu encontro com a forma de

expressao artistica livro de artista, marcado por descobertas pessoais e reflexdes,
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desde a concepcdao até a conclusdo, o que exigiu aprofundamento tedrico sobre os
pensadores citados, bem como conhecimento da obra de artistas atuantes.

A metodologia adotada, os referenciais teoricos indicados, as visitas técnicas, o
contato com acervos, enfim, todas as acfes levaram a um descortinar para uma
abordagem até entdo desconhecida, o que reforca a afirmacgéo de Silveira (2010) e
que parafraseio para finalizar: “O livro de artista ainda ndo é plenamente conhecido”.

Como resultado, constata-se que o livro de artista, a exemplo do livro Verve,
efetivamente dialoga com os principios artisticos e os fundamentos do design, desde
a concepcao a producdo, o que permite considera-lo como um objeto entre arte e
design. Dessa forma, a discusséo continua aberta para novas confrontagées, a fim de
constituir outras abordagens metodolégicas aplicaveis ao processo de criacdo (em ou

sobre a arte) contextualizada na contemporaneidade do pensamento humano.

Figura 22 - Ultima pagina do Livro de Artista VERVE

Emocao Sentida

Percurso lembrado
Emogiio Sentida
Percurso que segue Peret eribras

Percurso que segue

ComparTrilhando Compartrihando
Deixe a palavra

Deixe a palavra 0a Emogio sentida

E prossiga...

Da emogao sentida

E prossiga...

Fonte: Producéo da autora (2017).

Diante da experiéncia singular do livro VERVE, uma acéo poética que
entrelacou arte e design, elaborou-se alguns questionamentos quanto a
possibilidade de desenvolver processos didaticos e metodoldgicos para a producao
de um livro de artista de forma coletiva, por meio de uma acéo colaborativa e
cooperativa. E como o proposito da pesquisadora, ao adentrar o PPGAYV foi o de
trabalhar valores e principios sociais de forma criativa, de modo que o0s
participantes se envolvessem num fazer artistico que os levassem a reflexdo,

identificou-se a possibilidade de expandir essa tematica envolvendo uma discusséo
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sobre incluséo social - na qual qualquer questéo indicada pelo coletivo poderia ser
tratada, a exemplo de deficiéncia fisica, acessibilidade, o ser idoso no contexto
atual, questbes de género, etnia, meio ambiente, dentre outros.

Assim surgiu a inspiracdo de produzir um livro de artista de forma coletiva, com
a tematica da inclusdo social, de modo que o fazer artistico, bem como a fruigéo,
trabalhassem a sociabilidade do coletivo envolvido e, uma vez exposta, a obra de arte
pudesse interagir com o publico visitante, promovendo uma acéo educativa sobre a
tematica abordada.

Uma vez sistematizada a ideia, iniciou-se a pesquisa de campo. A base empirica
selecionada foi a Escola Estadual Presciliano Silva, situada na Peninsula Itapagipana,
na Cidade de Salvador. Essa regido é constituida por 14 bairros e guarda ainda
lembrancas dos tempos aureos, possui muitos pontos turisticos, € cantada em verso
e prosa e possui uma rica cultura.

A emocao sentida prossegue... O relato dessa experiéncia integra as proximas

secoes da tese.
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3 ENCONTRO DAS PEDRAS MOVENTES PARA FUNDAMENTACAO DAS
PRERROGATIVAS DO ENSINO POR PRINCIPIOS E VALORES

Antes mesmo de apresentar essa sec¢ao vale explicar o porqué da expressao
pedra movente no titulo e no contexto da pesquisa. Essa identificacdo com a pedra
nasceu com a ida ao NAPE em busca de apoio para transcrever, em Braile, os textos
de artista referente ao livro Verve e, despretensiosamente, ainda no estacionamento,
foram catadas no chéo cinco pedrinhas: cor rosacea e acinzentada, brilhantes e com
forma variada. Imediatamente, passou a ser considerada como amuleto. A intengéo
era gque, trouxesse sorte, diante da urgéncia em obter a transcricdo, e estabelecer
também uma possivel relacdo para o desenvolvimento da pesquisa.

Como dito na secao anterior, apesar da pesquisadora ter concluido o curso
introdutério de Braile e haver um direcionamento da pesquisa para uma Unica
abordagem social, a inclusdo dos cegos, ndo foi bem assim que transcorreu. No
préoprio NAPE foram descobertas outras possibilidades de atuacdo com o livro
VERVE, através de uma acao arte-design educativa para inclusdo social. Isso foi
ratificado ao iniciar a pesquisa no ensino fundamental da rede publica, como sera visto
mais adiante. Entdo, as pedras comecgaram a Sse impor no percurso da pesquisa,
passando a se integrar nos itens que incorporam esta secao: de amuleto passaram a
elemento inspirador, que metaforicamente, deu materialidade as etapas desta secao,
presentes nas atividades préaticas do desenho, da palavra, da muasica e da poesia.

E assim, atribuindo a pedra significados, ela péde representar lembrancas e
afetos - e por meio de uma visdo poética, passou a dialogar com 0s principios, 0s
valores éticos, estéticos e politicos os quais movem as relacdes sociais em busca
de algo maior, como a equidade entre ser e ter - que estdo contextualizadas e
ponderadas com as prerrogativas do ensino fundamental, que trazem no bojo as
legislagdes que regem o sistema educacional. Desta forma, participou do curso-
vivéncia como elemento inspirador. A pesquisa de campo resultou no Livro de
Artista/ Livro-Objeto Pedra Movente para a Incluséo Social.

Integra essa se¢ao a apresentacao da proposta de pesquisa aos docentes e
gestores da escola e, a subsecao referente a investigacdo de como os principios e
valores sdo abordados nas leis, instrumentos que normatizam a educagao e o ensino
brasileiro. Este embasamento proporcionou a concepcéao e planejamento da proposta
do Curso-Vivéncia implementado para desenvolver a produgéo do objeto artistico.
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Identificou-se que uma vivéncia artistica poderia ser desenvolvida com jovens,
idosos ou criangas, e oportunizaria responder ao questionamento: de que forma a arte
e o0 design podem contribuir como meios criativos e interativos para sensibilizar
pessoas, tendo como referéncia os principios e valores nas abordagens das inUmeras
questdes relativas a inclusdo social?

Deu-se a escolha pela escola Presciliano Silva motivada, primeiramente, por um
convite da Professora Dilma Leal, conhecedora do trabalho desenvolvido nas
Cooperativas vinculadas ao Servico Nacional de Aprendizagem do Cooperativismo no
Estado da Bahia (SESCOOP-BA), no qual usava a linguagem das artes visuais e
modus operandi do design para desenvolver atividades de formacédo em relacdes
interpessoais, com 0 objetivo de integrar os cooperados vinculados as cooperativas
dos ramos trabalho e educacéo, bem como do Programa Juventude Cooperativistas
(JOVEMCOOP), enfatizando os principios e valores cooperativistas. Desta forma, a
referida professora manifestou desejo de realizar um trabalho similar com os alunos
da escola na qual leciona.

Outros motivos reforcaram a escolha dessa escola pela pesquisadora, tais como:
possibilitar uma nova experiéncia profissional, por interagir com o publico do nivel
fundamental do ensino publico; a escola ter o nome do artista Presciliano Silva, de
reconhecimento nacional e internacional, cujas pinturas de interiores apresentam
precisdo da perspectiva, luz, sombra e detalhes; a escola estar localizada na
Peninsula Itapagipana, local que faz parte das lembrancas e afetos da infancia e
adolescéncia da pesquisadora. Sem esquecer que a regido possui uma cartografia,
um mapa plural, pois mantém na memoaria registros das primeiras industriais da cidade
de Salvador como as fabricas de tecidos, linhas, cigarros e charutos, chocolates,
curtumes, refrigerantes, dentre outras.

Essa regiao ainda conta com a inter-religiosidade, a lavagem da Igreja do Bonfim,
simbolo do sincretismo religioso baiano que envolve a fé catolica e a crenca de matriz
africana com seus orixas. Registra-se ainda, a visita do Papa aos Alagados?*. Enfim, a
peninsula também é referéncia para musica, pintura, danga e gastronomia.

Todavia, ndo tem como deixar de fazer um contraponto das consequéncias do
crescimento urbano desordenado, a saida das fabricas por conta da poluigéo, o alto

indice de mercurio no fundo da maré (sempre revirados pelas catadeiras de mariscos),

24 Bairro residencial onde as casas sao sustentadas por palafitas, ou seja, paus fincados no lamacal de
maré.
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a falta de infraestrutura e acbes preventivas contra as enchentes e alagamentos,
situagdes frequentes, sem solucdo. Soma-se ainda questdes de falta de seguranca,
aumento da criminalidade, envolvimento de jovens com as drogas. Enfim, estas e
outras mazelas estdo presentes no bojo das questdes sociais enfrentadas na

contemporaneidade.

O acesso a peninsula deu-se passando pela frente da Igreja Nossa Senhora dos
Mares, despertando vividas lembrancas da pesquisadora, das idas a missa com seu
pai. A igreja de Estilo gotico, imponente, com rosaceas e Vvitrais, cuja torre tao alta
tinha o objetivo de ser vista em qualquer ponto da Cidade Baixa, 0 que sempre foi
intrigante e referéncia de localizacdo para as pessoas.

A Figura 23 retrata a igreja em um conjunto de trés imagens: a da esquerda,
vista panoramica com a igreja no centro; aimagem central, tem-se a fachada frontal
e da direita, detalhe da fachada lateral com as rosaceas. Hoje, devido as
intervencdes imobiliarias, a Igreja ja perdeu a referéncia de ser vista de qualquer

ponto da Cidade Baixa.

Diante do exposto, a escolha da EEPS além de conectar lembrancas e afetos,
possibilitou expandir a experiéncia profissional na area do ensino fundamental 1l da
rede publica colocando de novo na condicao de sujeito da prépria pesquisa, devido a
adocado da pesquisa-acao, onde pesquisador e pesquisados estdo envolvidos de
modo colaborativo e participativo para realizar a acdo arte-design educativa
(THIOLLENT, 1999) a ser detalhada na sec¢éo quatro.

Figura 23 - Igreja Nossa Senhora dos Mares

Fonte: Bahia Turismo?®®

25 Disponivel em: <http://www.bahia-turismo.com/salvador/igrejas/mares.htm>. Acesso em: 05 mai.
2018.
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A primeira agao foi o contato com 0 grupo gestor da escola, cuja resposta veio
em forma de convite para apresentar a proposta da pesquisa na semana pedagogica.
Iniciado os trabalhos na escola, em paralelo, buscou-se identificar o que havia de
confluéncia entre o objeto da pesquisa com as legislacdes do ensino fundamental para
alinhar as proposicoes entre a Secretaria de Educacdo (SEC) e EEPS a fim de
direcionar e (ou) validar novos caminhos com as prerrogativas encontradas. Para a
formatacdo da vivéncia, elegeu-se os conteudos introdutorios que estivessem na

fronteira da arte e do design.

A semana pedagdgica do EEPS, periodo dedicado a preparacdo das trés
unidades de ensino que compde o ano letivo 2018, momento em que a equipe gestora
e o corpo docente trabalham no planejamento das atividades, alinhando projetos,
ajustando cronograma, distribuindo os componentes curriculares por série e turma.
Enfim, € um momento em que a escola, com seus pares, por meio de orientacdes,
analisa as trilhas projetadas pela SEC, para desenvolvimento das atividades
académicas - que devem estar atreladas a definicdo dos repasses financeiros para
gue o corpo gestor e docente definam como construir caminhos que garantam a
participacdo dos alunos, pais e comunidade na escola. Neste periodo os
compromissos sao assumidos com responsabilidade e empenho para desenvolver um
ano escolar de qualidade, promissor aos anseios e desejos do corpo discente e

docente.

A apresentacao da proposta da pesquisa na Semana Pedagdgica, no dia 06 de
fevereiro de 2018 as 10 horas, dando-se inicio a trajetéria da pesquisa na escola.
Nesse momento, foi socializado com os gestores e professores presentes, como
ocorreu 0 processo de contato com a escola e 0s outros motivos que embasavam a
escolha. Foi identificado que a escola nédo contaria com professores com formacéo
em artes para o respectivo ano letivo. O ensino da disciplina ficaria a cargo de
professores de outras areas de conhecimento como: matematica, portugués, ciéncias,

lingua estrangeira — espanhol e geografia.

Constatou-se, por meio de depoimentos dos professores da instituicdo, que a
falta de professores de arte na escola traz implicacdes negativas para o ensino, pois
os alunos deixam de exercitar a criatividade, ter orientacfes especificas quanto aos
conteudos de arte. A professora Bandeira, vice-diretora da instituicao, informou que

alguns alunos desenhavam, cantavam e também gostavam de dancar, mas a escola
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ndo tinha como promover orientacbes especificas para a area de arte. Todas as
observacdes dos professores encontram respaldo no pensamento de Barbosa (2009),

qguando se refere:

A arte como uma linguagem agucadora dos sentidos pois transmite
significados que nao podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de
linguagem com isso a autora por meio da arte é possivel desenvolver
a percepcao e a imaginacao para apreender a realidade de meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica [...]. (BARBOSA, 2009, p.
21)

A direcéo reconheceu a dificuldade de se manter um professor com formacao
em arte no quadro e informou que a disponibilizacdo deste profissional € de
responsabilidade e competéncia da SEC. Diante da situac&o coube a escola identificar
profissionais de outras &reas de conhecimento que pudessem assumir,
provisoriamente, as turmas de arte. A atitude tomada pela gestdo por um lado, é
relativizada diante da necessidade de atender a matriz curricular. Por outro lado, os
professores, a fim de ndo diminuirem a carga horéria, ou se deslocarem para outras
escolas, preferiram assumir a disciplina de arte, mesmo reconhecendo a falta de
competéncia para o exercicio. A direcdo comunicou que s6 com a colaboracdo dos

professores e professoras foi possivel fechar o quadro de docentes para o0 ano 2018.

Perguntaram se, enquanto pesquisadora, poderia assumir alguma turma como
professora regente. Esclareceu-se que nao poderia haver assunc¢ao de turma pois, 0
vinculo de professora com a SEC era via UNEB, voltado para o ensino superior. E, na
verdade, para desenvolvimento da pesquisa, era necessario ter um professor regente
responsavel pela turma. Contudo, a pesquisadora colocou-se a disposicéo, enquanto
licenciada em Desenho e Artes Plasticas, para dirimir ddvidas que estivessem ao

alcance e, auxiliar, em coletivo, nas pesquisas necessarias.

ApOs esse introito, momento de entrelaces de opinides e compreensao do papel
a ser desenvolvido na escola, iniciou-se a apresentacdo da proposta da pesquisa.
Dentre os slides apresentados, destaca-se os que se referem aos créditos, motivagéo,
objetivo, metodologia e resultados esperados. A Figura 24 apresenta o slide da
abertura que trouxe os créditos, ou seja, o vinculo com as instituicbes, momento em
que foi citado os curriculos resumidos da Pesquisadora, Orientadora e da
Coorientadora. A Figura 25 apresenta o slide do sumario da apresentacao.
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Figura 24 - Slides dos créditos da apresentacao

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLADE BELA$ ARTES ~
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS
PPGAV-EBA-UFBA
LIVRO DE ARTISTA: uma poética plural entre arte e design
como ponte para a incluséo social
Doutoranda: Nilda Silva de Oliveira
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Ana Beatriz Simon Factum
Coorientadora Prof2 Dra. Maria Virginia Gordilho Martins

Fonte: Producéo da autora (2018).
Figura 25 - Slides do sumério da apresentacéo

Sumdadrio
| = Livro de artista VERVE (processo autoral)
= Motivacao
= A pesquisa - Objetivo
' m»Metodologia
= Resultado - Compartilhando com a
sociedade

Fonte: Producéo da autora (2018).

Com inspiragéo na producao autoral do Livro de Artista Verve, representado na
Figura 26, uma das expressodes das artes visuais, foi exposto o processo e o resultado
deste percurso para exemplificar como as pessoas poderiam conhecer e interagir com
esse objeto artistico. Os professores se surpreenderam e disseram que nédo conhecer
tal forma artistica, mas acharam interessante e diferente, como afirmou uma
professora. Essa reacdo de estranhamento diante das obras livro de artista é
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considerada normal, e mesmo esperada, como registrou Paulo Silveira (2009) no livro
de sua autoria: A pagina violada: da ternura a injuria na construcéo do livro de artista.

A apresentacdo do processo de producdo do livro Verve foi usada como
demonstracao da possibilidade de se estabelecer meios a partir da arte e do design
na abordagem empatica de questdes voltadas a inclusdo social. O livro de artista
Verve é resultado concreto da ideia autoral experimentada. Demonstrou-se a vontade
de expandir as percepc¢des trabalhando com o outro por entender ser a tbnica do
processo educacional, cuja relacdo faz o processo ensino—aprendizagem ser vivo e
dindmico. As trocas entre ensinar-aprender € uma mao dupla e séo vitais para manter
a chama acessa da empatia, do desejo de um mundo mais justo, “afinal quem ensina
aprende, quem aprende ensina”.

Figura 26 - Slides: O processo criativo do livro de artista Verve

A letro; se fez o embrnido,
percomey um caminho labrinfucso,
levandoa um universe
desconhecido,

eclodindo em arte-vkual,
Depok, o “palimpsesto”
abriu outros caminhos. ..

Fonte: Producéo da autora (2018).
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Neste momento explicou-se o0 que significava empatia para a pesquisa, tendo

como referéncia o conceito defendido por Pinheiro e Alt (2011).

by

Empatia € o nome que se da a habilidade que possuimos de
compreender e vivenciar 0os sentimentos de outras pessoas. Essa é
uma capacidade natural do ser humano, mas como toda habilidade,
para que seja util, deve ser praticada e aprimorada. (PINHEIRO e ALT,
2011, p. 57)

A Figura 27 apresenta de forma esquematizada a motivacdo da pesquisa de
doutorado e a proposta a partir do convite de uma formacao reflexiva e critica de modo

gue os resultados reverberem na sociedade.

Figura 27 - Motivag&o da pesquisa

|
TRABALHO SONEIIE
IS COM
o PESSOAS
et | PARA PRECISAMOS
o PESSOAS NOS PERCEBER

E
PERCEBER O OUTRO

q 4 =

DESENVOLVER ANALISE CRITICA PARA
{ | REVERBERAR NA SOCIEDADE

W\

Fonte: Producéo da autora (2018).

Apoés a exposicdo dos motivos descritos acima, foi apresentado a motivagao
pessoal da pesquisadora. O roteiro da estrutura da apresentacao consistiu em orientar
a exposicao sobre o desenvolvimento da Pesquisa de Campo, informando que, para
executar esta metodologia, antecedeu a realizacdo da pesquisa bibliografica a
respeito do tema, definicdo do objetivo e questdo da pesquisa, como recomenda
alguns estudiosos da area, a exemplo das autoras Marconi e Lakatos (2012), que

citam algumas caracteristicas da pesquisa de campo, esclarecendo que:
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[...] a pesquisa de campo esté voltada para os estudos de individuos,
grupos e comunidades, instituicbes e outros campos, visando a
compreensdo de varios aspectos da sociedade e apresentam
vantagens e desvantagens. Como vantagem acumulo de informacdes
sobre determinado fendmeno, que também podem ser analisados por
outros pesquisadores, com objetivos diferentes. E, considerando uma
das desvantagens pequeno grau de controle sobre a situacdo da
coleta [...] fatores desconhecidos para o investigador possam inferir
nos resultados. O comportamento verbal ser relativamente de pouca
confianga, pelo fato dos individuos poderem falsear suas respostas.
(MARCONI e LAKATOS 2012, p. 69)

Diante dessas consideracdes feitas pelas autoras, previu-se outras formas de
acompanhar os resultados com a implementacdo de outros instrumentos
metodoldgicos (como diagndsticos, rodas de conversas, relatos), a fim de esclarecer
algum dado ou informacdo que uma vez obtido, seja julgado inconsistente para a

pesquisa ou com dubia interpretacao.

A contextualizacdo do livro de artista deu-se através da afirmacdo de Silveira
(2009) ao asseverar tratar-se de uma das modalidades das artes visuais e que,
geralmente, é composto por coletdneas a partir das experiéncias e percepcdes

pessoais do artista.

A colocacdo do livro ser resultante das experiéncias e percepcdes pessoais
levou a pensar de forma contréaria, inspirando a desenvolver um trabalho coletivo e
colaborativo, em que as percepcdes e o fazer artistico da producdo fossem
trabalhados coletivamente tendo como tema questdes relacionadas a incluséo social.
De modo que a metodologia fosse pautada da pesquisa-agéo e pesquisa participante,
a fim de fomentar um novo olhar para a incluséo social, face a interacdo de uma agao

arte-design educativa.

Ao falar do tema inclusdo social os professores também apresentaram seus
pontos de vista, como a fala da professora Bandeira, que trouxe a questéo do Siléncio
- referindo-se aos alunos que sofrem violéncia em casa e preferem silenciar. Porém, o
reflexo dessas dores e decepgdes, muitas vezes séo relatadas na Coordenacédo ou ao
professor (a) eleito por ele como amigo. A fala da professora exemplifica que abordar
guestdes de inclusdo social ndo envolve somente pessoas com deficiéncias fisicas,

sensorial, intelectual, etnia e género, a concepc¢ao é uma questdo muito mais ampla.
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A Figura 28 apresenta o0 conceito de livro de artista e em que consiste
desenvolver o processo criativo e colaborativo compondo o objetivo da pesquisa. Traz
na lateral direita do slide, exemplos de livro de artista. Quanto ao formato do livro, que
sera desenvolvido na pesquisa, este s6 poderia ser definido pela prépria caminhada -
teria que aguardar o desenvolvimento dos préprios alunos para identificar o material

mais adequado.

Figura 28 - Objetivo da pesquisa

. O termo Livro de Artista é uma das
modalidades das artes visuais:
composto por coletaneas a partir
das experiéncias e percepgoes
pessoais do artista.

OBIJETIVO

A pesquisa consiste desenvolver
um PROCESSO ARTISTICO
COLETIVO E COLABORATIVO,
associado as questoes
relacionadas a Inclusao Social,
com base na metodologia
pesquisa-agdo. Fomentar um novo
olhar para a Inclusao Social.

Fonte: Producéo da autora (2018).

A Figura 29 aponta a metodologia pesquisa-acédo a fim de fomentar um novo
olhar para a inclusdo social apoiada no Design Social e Design Thinking, tomando
como referéncia as proprias experiéncias e percepcdes pessoais, aliadas a memoria,
lembrancgas e imaginagcdo. Na lateral direita do slide, tem-se imagens do processo

metodoldgico do livro VERVE.

Esclareceu-se que a pesquisa também faz fronteira com a pesquisa—acao

devido:

[...] existéncia de uma ampla e explicita intera¢&o entre pesquisadores e
pessoas implicadas na situacdo investigada [...] 0 objetivo consiste em
resolver ou, pelo menos, em esclarecer os problemas da situacdo
observada; [...] pretende-se aumentar o conhecimento dos
pesquisadores e o conhecimento ou ‘o nivel de consciéncia’ das pessoas
e grupos considerados” como afirma (Thiollent, 2011, p. 21-22)
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Figura 29 - Metodologia da pesquisa

PESQUISA ACAO

PROCESSO COLETIVO E COLABORATIVO
DESIGN SOCIAL

DESIGN THINKING

METODOLOGIA

Experiéncias e percepg¢des pessoaqis
Memérias

Lembrancas

Imaginag¢do

~
. s s .

\

Fonte: Producéo da autora (2018).

Nota-se que existe uma relacéo entre pesquisador e pesquisados de modo que
ambos buscam conhecimentos para solucdes de problemas que envolvem coletivos
sociais por meio de acdes colaborativas. Aposta-se que a arte e o design apresentem
formas de sensibilizar e refletir estas questdes, ampliando as percepcdes e

interatividade com as situacdes e publicos identificados.

Nessa linha metodolégica, envolvendo pesquisa-acdo, houve uma aproximacao
com o procedimento da pesquisa participativa que tem o propésito de “auxiliar a
populacdo envolvida a identificar por si mesma seus problemas, a realizar a andlise
critica destes e a buscar as solugdes adequadas” (LE BOTERF, 1984, In GIL, 2010,
p. 43). Assim, destaca-se a importancia da pesquisa de campo para a investigacao,
pois trata-se de uma ferramenta metodologica para validar ou ndo o reconhecimento
académico da hipétese e os questionamentos levantados ao empreender como meios

imbricados a arte e o design.

Apos as exposigcdes da importancia do ensino da arte na formagéo do educando,
da estrutura da pesquisa a ser desenvolvida e da abordagem sobre incluséo social,
explicitou-se o papel do design neste contexto, uma vez que a proposta consiste em
imbricar arte e design como meios para incentivar acdes educativas que promovam a

sensibilizacdo das pessoas para refletir criticamente, sobre a inclusao social.
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Apés esta visao, inseriu-se uma abordagem sobre o design como esta previsto
na pesquisa, objetivando dar conhecimento dos principios, dos métodos e das
ferramentas, a fim de contribuir como nova forma de pensar e abordar situacfes-
problemas. E isso se deve porque o design faz parte do cotidiano das pessoas e

interage com as necessidades e desejos.

A partir dessa exposi¢cao foi possivel demonstrar como o papel da arte e do
design estédo imbricados e podem contribuir para se aproximar dos temas, valores e
principios sociais em busca de construir meios diferenciados e pragmaticos para

abordar questdes sociais.

Ainda nesse contexto foi feita a explanacao da contribuicdo do Design Thinking
para a pesquisa, situando-os sobre a pretensdo em contribuir com meios
metodoldgicos inovadores, a partir da concepc¢ao diferenciada, tendo os processos
criativos da arte imbricados com métodos e ferramentas do design, a fim de
experimentar se a producdo de um objeto artistico possui elementos suficientes para
dar materialidade aos principios e valores para sensibilizar os alunos, provocando

reflexBes criticas quanto a inclusao social.

Referindo-se ainda a contribuicdo do design, foi apresentado a concepg¢éo no
sentido de favorecer o entendimento sobre o que é o Design Thinking, uma vez que o
grupo também a desconhecia. Entédo foram feitas referéncias a alguns autores como

Tim Brown (2010), que apresenta o Design Thinking como:

[...] uma metodologia capaz de renovar ideias, para equilibrar as
necessidades individuais e da sociedade como um todo; que lidem
como os desafios globais de salde, pobreza e educacdo; novas
estratégias importantes e um senso de proposito que inclua todas as
pessoas, colocar ferramentas nas maos de pessoas que talvez nunca
tenham pensado em si mesmas como designers e aplica-las a uma
variedade muito mais ampla de um problema. (BROWN, 2010, p. 3)

Pinheiro e Alt (2011), em parceria com Felipe Pontes, enfatizam no Design
Thinking a empatia, a colaboracdo e a experimentacdo para pessoas. Lupton e
Phillips (2015) apresentam os fundamentos do design para demonstrar como o
pensar do designer, por meio dos métodos e ferramentas, contribuem efetivamente
na construgao de um planejamento objetivo e interativo a fim de alcancar, de modo
inovador, os resultados previstos. Ha assim, o reconhecimento da mudanca e

diversificacdo do papel do designer que estéo trabalhando na gestao de processos
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de design, atuando como pesquisadores e colaboradores na pesquisa de consumo,
segundo Marc Stickdorm e Jacob Schneider (2014).

Surgiu a expectativa de elaborar um curso-vivéncia, tendo a metodologia apoiada
nos meétodos e ferramentas do design, imbricados com os processos da arte de tal modo
gue possibilite metodologicamente promover novas formas de pensar, de abordar, de
agir, a partir de vivéncias e experimentos, dando concretude e materialidade aos

principios e aos valores educacionais, voltados para a inclusao social.

Com a perspectiva de proporcionar uma educac¢ao com potencial disruptivo, ou
seja, de provocar rupturas de padrdes e modelos estabelecidos por meio de solucdes
simples e aceitaveis, mas, também uma educacédo capaz de promover transformacdes
em nome de relacfes amigaveis, respeitosas e empaticas na sociedade, tem-se o
entendimento que a arte e o design podem contribuir para uma sociedade equilibrada
e respeitosa formando cidadados reflexivos e criticos, capazes de interagir com as

pessoas e com essa nova forma de pensar a incluséo social.

E assim, chegou-se as consideracdes finais da explanacdo, com a expectativa
de desenvolver um processo metodoldgico colaborativo com énfase na cooperacéo.
Partindo-se do principio de que todos os humanos séo criativos, mas precisam de
estimulos positivos que deem liberdade para pensar e se expressar, com a intencao
de ter a arte e o design como meios para desenvolver atividades de forma reflexiva-
critica-pragmatica ao interagir com os principios e valores do ensino fundamental.
Acreditando nessa possibilidade, a pesquisa visa encontrar resultados que sejam
inovadores, possiveis de serem replicados em diversos contextos sociais, defendendo

sempre a incluséo.

Para reflexao citou-se o pensamento de Howkins (2010): - Todo mundo nasce
com imaginacdo e criatividade; - Criatividade requer liberdade para pensar;
Liberdade precisa ter acesso ao mercado (no sentido de que é nele que se encontra
produtos, servicos e as relacdes-interpessoais). Isso implica saber como professores
e professoras trabalham com a autonomia critica, como afirma Paulo Freire (1996)
“ensinar exige o reconhecimento e assuncao da identidade cultural”, e ndo demorara
muito os alunos estardo no mundo do trabalho. Necessitando impor sua identidade,
sua crenca, fé e mesmos seus sonhos e desejos - que podem ser até utopicos para
guem ndo acredita que o mundo estd em movimento, gerando curiosidade,

necessitando de didlogo e exigindo cada vez mais tomadas de decisdes conscientes.
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Como arremate final da explanagao, contextualizou-se algumas demandas
que precisavam de definicdo junto a direcdo. A pergunta e agora?,
subliminarmente, esperava a resposta se a pesquisa seria implementada na EEPS
com o apoio do corpo docente, afirmando-se que a proposta estava em movimento,
e procuraria se ajustar ao projeto pedagdgico da escola e ao programa do
componente de Arte, de acordo com a série que fosse selecionada para realizacao.
Essas e as demais definicbes vieram da reunido com as vices-diretoras, como a
guestdo do tempo, dos materiais necessarios — preferéncia pelos reciclaveis e a
definicdo da série e turma. Quanto as lacunas percebidas, seriam resolvidas com
0 contato com a turma, mas ficou sinalizado a previsdo de uma exposicao artistica

para apresentacdo do resultado da pesquisa.

A Figura 30, mostra momentos da explanacdo da pesquisadora junto aos
professores e a direcdo da Escola Presciliano Silva, em fevereiro de 2018. A
recepcao foi acolhedora, superou as expectativas, pois foi sentido o interesse dos
professores e professoras ao interagirem expressando suas opiniées no decorrer da
exposicado, sempre com ilustracdo de casos e acontecimentos do cotidiano da sala
de aula, envolvendo a relacdo aluno-aluno, professor-aluno-professor. Quanto a
pesquisa, os professores e professoras disseram que era um prazer acolher e
estavam felizes em contar com uma atividade extra (e da area de arte), e se
prontificaram em cooperar. O diretor ofereceu a sala no térreo (com TV),
disponibilizou o Datashow e o aparelho de som. O laboratério de informatica estava

desativado, pois a escola também estava sem a rede Wifi.

O livro Verve foi disponibilizado para manuseio. Experimentaram folheando com
0s o6culos, os comentarios foram em torno das lembrancas e memorias afetivas.

Alguns docentes escreveram nos tags a palavra sintese da emocéo sentida no final.

Figura 30 - Apresentacéo da pesquisa na reunido pedagogica

Fonte: Producéo da autora (2018).
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Apds a apresentacéo, varios professores e professoras fizeram comentarios se
reportando a inclusao social, denotando o quao importante é esse tema para a escola.
Informaram ndo possuirem grandes problemas com o alunato e que, de modo geral,
eles colaboram uns com o0s outros e, quando surgem as diferencas, elas séo
resolvidas na diregéo. Havendo necessidade, os pais sao imediatamente convocados

a comparecer na escola.

Dando continuidade aos trabalhos, houve reunido na sala da direcdo com as
vice-diretoras para definicdo da série, horario e turma que participaria da pesquisa.
Para selecionar a série, adotou-se a estratégia de avaliar os suméarios dos livros de
arte, enviados pela SEC para serem distribuidos aos alunos?6. O objetivo da anélise
foi identificar em qual série o assunto de Livro de Artista, ou conteddos correlatos, era
abordado. Como esté explicado na sec¢édo dois, o Livro de Artista como expressao das
Artes Visuais ainda é pouco difundido nas escolas, galerias de arte e do publico em

geral, alguns livros do ensino fundamental trazem este assunto.

Ao analisar os livros didaticos, de todas as séries, foi identificado no material do
Nnono ano 0S assuntos que se aproximavam da pesquisa. As vice-diretoras foram
comunicadas, que de imediato, verificaram as turmas e os horario. Houve a
percepcao, naquele momento, de que a escolha de uma Unica turma poderia trazer
desarmonia entre eles e questionamentos junto a direcdo, somando-se ao fato dos

professores nao terem formacédo na area de arte.

A partir dessa analise foi delineada a base empirica para o desenvolvimento
da pesquisa com os alunos das trés turmas do turno matutino e a turma Unica do
turno vespertino, todas do nono ano do ensino fundamental séries finais da rede
publica estadual, formadas por jovens entre 13 a 16 anos em média, totalizado 150
alunos matriculados, tendo uma carga horaria semanal de seis horas matutino e
duas horas no vespertino, totalizando uma carga de oito horas semanal. As

atividades foram desenvolvidas no periodo de margo a julho de 2018.

Descobriu-se que a metodologia adotada possibilitou abertura para o dialogo, o
que facilitou o entendimento de alguns termos e conteudos desconhecidos como livro

de artista, Design Thinking e a proposta de interagir com 0s principios e valores.

26 E de responsabilidade do Estado adquirir os livros didaticos e distribui-los a todos os alunos da rede
publica.
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Pediram para que houvesse uma atividade pratica com eles também. Estes
comentarios demonstram que, cada vez mais, a universidade deve se aproximar do
ensino fundamental e médio, colaborando com a indicacdo de novos caminhos - ou
mesmo juntos refletir sobre a pratica e critica do ato de ensinar na

contemporaneidade.

No inicio desta secdo foi anunciado porque a pedra se inseriu na pesquisa, e
assim, simbolicamente foi ganhando significados nesse percurso. Primeiramente ela
pdde representar lembrancas e afetos por meio de uma visdo poética; depois passou
a dialogar com os principios, valores éticos, estéticos e politicos os quais movem as
relagdes sociais. Questdes estas, contextualizadas e ponderadas nas prerrogativas

do ensino fundamental pelas leis e legislac6es que regem o sistema educacional.

Na Secretaria de Educacdo do Estado da Bahia (SEC) a relacédo foi com os
Projetos Artisticos e Culturais e procurou dialogar com a proposta, uma vez que esta
afirma “entender a arte e a cultura como sendo componentes essenciais a matriz do
conhecimento na educacéao basica das escolas da rede estadual?’.”E, fez-se presente
na Escola Estadual Presciliano Silva (EEPS) por meio do curso-vivéncia elaborado
com o objetivo de, por meio da arte e do design, abordar questdes relacionadas a

inclusdo social.

Entéo, a pedra em movimento fez o caminho trilhando entre as Leis e demais
legislacdes que regem o ensino fundamental, sendo chamada a Pedra das LEIS; o
percurso entre 0s projetos da Secretaria de Educacédo da Bahia foi nominada a Pedra
SEC,; para a Escola Estadual Presciliano Silva foi denominada a Pedra EEPS e a
Pedra Arte e Design, representando o imbricamento destas duas éareas do
conhecimento. A apresentacdo desses movimentos foi promovida junto ao corpo
estudantil, levando-o a pensar e a refletir, criticamente, sobre a inclusdo social de

forma pragmatica numa acao coletiva e criativa.

A pesquisa se prop06s explicitar o cenario de cada uma das Pedras (LEIS, SEC,
EEPS e ARTE-DESIGN), demonstrando quem séo os atores correspondentes, com
as respectivas competéncias, finalidades e responsabilidades cabiveis, bem como, 0s

possiveis espacos para atuacéo de atividades educacionais.

27 Informacdo retirada da pagina oficial da SEC. Disponivel em: http://www.educacao.ba.gov.br. Acesso
em: 22 jul. 2019.
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A Figura 31 demonstra o encontro das pedras supracitadas, tomando-as como
bases legais para uma abordagem discursiva, de modo que este movimento coloque
0 estudante como centro do processo educacional com vistas “a contribuir para a
interacao critica com a complexidade do mundo.” (BRASIL-BNCC, 2018, p.193)

Figura 31 - Encontro das Pedras: cenério educacional e a relacdo entre os atores, tendo o
educando como centro do processo.

Fonte: Producéo da autora 2019.

A pretenséo consiste em verificar se de fato existe uma inter-relagéo entre elas

gue promova o desenvolvimento integral do educando voltado para a formacao cidada.

3.1 A PEDRA MOVENTE DAS LEGISLAGCOES EDUCATIVAS

A intencionalidade dessa investigacdo consiste em tracar um breve panorama do
sistema educacional que envolve o ensino fundamental (anos finais), um dos niveis da
Educacdo Basica do Brasil. A Lei de Diretrizes e Base (LDB) 9.394 de 1996 que
“Estabelece as diretrizes e bases da educagado nacional” tem sofrido atualizacdes
motivadas pelas mudancas sociais, econdmicas e politicas do pais. O objeto da
investigacdo se restringiu exclusivamente as finalidades, principios, valores, objetivos,
competéncias e habilidades, a fim de amparar, com legitimidade, as a¢cbes educacionais
propostas pela pesquisa que impactam na formacao cidada do individuo.
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A concepcao da Linha do Tempo (Figura 32), expressa o panorama sobre
instrumentos legais da educacao, considerados como marco devido a repercussao no
sistema educacional nacional. Pode-se afirmar que a Pedra Lei registra sete

movimentos na trajetoria de 1996 a 2018, identificados e citados como marcos.

Figura 32 - Linha do tempo dos marcos no Sistema Educacional (periodo de 1988 a 2018)

1988 1996 1998 2006 2013 2014 2018
Constituicdo Leide Diretrizes Lei Diretrizes Plano Base
Federal (CF) Diretrizes Curriculares Ordinaria Curriculares Nacional Nacional
e Bases da Educacao 11.274 Nacionais da Educacao Comum
(LDB) Basica (DCN) (PNE) Curricular
(DCEB) Diretrizes (BNCC)
Parametro Curriculares
Curricular da Educacéao
Nacional Fundamental
(PCN) (DCEF)
5% a 8% série

Fonte: Producéo da autora (2019).

Essa investigacdo contribuiu para o entendimento das nuances politicas que
refletem nas acdes finalisticas da educacao, tendo a Constituicdo Federal (CF) de
1988 como referéncia para toda e qualquer acdo que envolva leis e instrumentos

legais que compdem e interagem no cenario das legislacdes educacionais.

Dentre as intervencdes que ocorreram na LDB, o marco Lei Ordinaria 11.274 de
2006 que alterou o periodo do ensino Fundamental de oito anos para nove anos.
Seguindo adiante, tem-se a implementacdo das Diretrizes do Conselho Nacional
(DCN) incorporando a Educacdo Béasica em 2013; no ano seguinte, tem-se a
publicacdo do Plano Nacional de Educacdo (PNE) 2014, o qual definiu vinte metas
para serem cumpridas até 2024. E, como ultimo movimento nessa linha do tempo,
encontra-se a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), com recorte para a Base
Nacional Curricular do Ensino Fundamental (BNCEF). Em breve analise, destaca-se
pontos das legislagBes que impactaram no sistema educacional do pais. Estes marcos

estdo detalhados no Apéndice A desta tese.
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3.2 A PEDRA MOVENTE DA SECRETARIA DE EDUCACAO - PROJETOS
ESTRUTURANTES

A pesquisa prossegue com a Pedra SEC a fim de analisar agbes da Secretaria
de Educacéo que atenda ao objeto da pesquisa. Nesse movimento foi identificado os
Projetos Estruturantes — Educacdo corporal, artistica e cultural. As informacdes
obtidas na internet otimizaram a pesquisa bibliogréfica e outras informacdes foram
complementadas por dados fornecidos pelas vice-diretoras da escola Presciliano
Silva. Registra-se também a entrevista com a professora Claudia Cedraz que

coordena o projeto das aulas virtuais de arte.

A Secretaria da Educacgao do Estado da Bahia, desde 2008, vem desenvolvendo
uma iniciativa pioneira no campo de politicas culturais com a juventude estudantil, ao
entender a arte e a cultura como sendo componentes essenciais a matriz do

conhecimento na educacédo basica das escolas da rede estadual.

Os Projetos Estruturantes buscam potencializar os processos de ensino e as
aprendizagens dos/das estudantes, em todas as etapas e modalidades educacionais,
por meio da reestruturacdo dos processos pedagogicos, gestdo, diversificacdo e
inovacao das praticas curriculares visando a melhoria das aprendizagens, a fim de
estimular o desenvolvimento de varias expressfes artisticas e culturais da rede
publica do ensino estadual. Nessa perspectiva, sdo desenvolvidos projetos que
sedimentam as inovacfes nos métodos educativos e reconstroem novas formas de
aprendizagens, promovendo a autonomia estudantil na producdo dos distintos
saberes. Além da area cultural, a Secretaria também promove o desenvolvimento

corporal, através dos Jogos Estudantis da Rede Publica (JERP).

Atualmente, integram estas praticas curriculares o Programa Mais Educacgéo
(PME); Ensino Médio Inovador (ProEMI); Programa Nacional de Acesso ao Ensino
Técnico (PRONATEC); Gestar na Escola; Programa Ciéncia na Escola (PCE); Artes
Visuais Estudantis (AVE); Festival Anual da Canc¢éo Estudantil (FACE); Tempos de
Artes Literarias (TAL); Educacao Patrimonial e Artistica (EPA); Encontro de Canto Coral
(Encante); Producdo de Videos Estudantis (PROVE); A Arte de Contar Historia (s);
Mostra de Danca Estudanti (DANCE); Ressignificacdo da Dependéncia;

Ressignificando a Aprendizagem (somente para os NRE 19 — Feira de Santana e 26 —
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Salvador); Jogos Estudantis da Rede Publica (JERP); Capoeira na Escola — Patrimonio

de Todos No6s; Juventude em Acéo (JA); e Midias e Tecnologias Educacionais.

A articulacdo dos Projetos Estruturantes, esta diretamente relacionada ao
Projeto-Politico-Pedagdgico (PPP), cujo planejamento anual € aprimorado no decorrer
de todo o ano letivo. Para tanto, os programas e os projetos precisam dialogar entre
si e com os componentes curriculares, identificando as possibilidades de nexos e
convergéncias, estabelecendo consonancia, tendo como referéncia as acdes
coletivas e colaborativas.

A SEC disponibiliza o documento Sintese dos Projetos Estruturantes,
contemplando informacbes basicas sobre cada projeto, seus objetivos,
operacionalizacdo, publico alvo, forma de adesdo e contatos, possibilitando uma
aproximacdo panoramica, que podera ser aprofundada acessando cada projeto no
Portal da Educacdo. Essa sintese tem o intuito de subsidiar o processo de
implementacdo e articulacdo dos projetos citados. As escolas interessadas em
participar devem atentar para as etapas e periodos constante no cronograma,
divulgado anualmente.

Os projetos voltados para a area de arte sdo: Artes Visuais Estudantis (AVE);
Danca Estudantil (DANCE); Canto Coral (ENCANTE); Educacéo Patrimonial Artistica
(EPA); o Festival Anual da Cancédo Estudantil (FACE); Festival Estudantil de Teatro
(FESTE); Producao de Videos Estudantis (PROVE) e Tempos de Arte Literaria (TAL).

Dentre os projetos da area de Arte destaca-se AVE, EPA, PROVE e TAL, pois
se aproximam mais para o desenvolvimento das acdes pedagdgicas da pesquisa que
tem as artes visuais imbricada com o design. Nessa perspectiva apresenta-se uma
sintese desses projetos, ressaltando entre definicbes e objetivos citados, acdes que
fomentam o desenvolvimento integral do/a estudante. A descricdo desses Projetos
Estruturantes, e seus principais objetivos, encontram-se no Apéndice B da tese.

3.3 PEDRA MOVENTE DA ESCOLA PRESCILIANO SILVA

A Pedra EEPS, que representa a Escola Estadual Presciliano Silva, toma como
referéncia o Plano Politico Pedagogico (PPP), sem data e, segundo informacéo da
direcéo, trata-se da versao de 2008 e estd em processo de revisdo e adequacao aos

novos instrumentos legais da legislacdo educacional. Esse processo de revisao é
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aceitavel partindo-se do principio que ndo existe um produto final, pronto e acabado.
Um Projeto Politico Pedagogico exige uma reflexdo, constante e permanente, o que
requer revisao e ajustes. Desta forma a escola demonstra conhecimento e reconhece

0 quanto é importante manter-se atualizada frente a dindmica da sociedade.

A apresentacdo do Projeto Politico Pedagogico (PPP) da EEPS permite a
compreensao dos propdsitos da escola para o desenvolvimento das atividades
pedagdgicas. O documento apresentado consta de duas partes distintas: o projeto
pedagdgico e a proposta pedagdgica. A ideia € destacar de ambos os principais
pontos que dialoguem com a pesquisa, uma vez que o documento na integra

corresponde ao Apéndice C.

A Figura 33 apresenta a atual fachada da EEPS, vista obtida logo apds adentrar
0 portdo externo. A escola passou por duas grandes reformas como constam nas
placas de inauguracdo (Figura 34): a primeira no ano 1980, apdés 11 anos de
inaugurada (fato ocorrido no Governo de Antdnio Carlos Magalhdes, com o Secretario
de Educacéao Eraldo Tinoco) e a segunda ocorre 11 anos depois da primeira, quando
ACM retoma o governo em 1991, tendo como secretaria de Educacgdo Dirlene
Mendonca. Entdo, faz 27 anos que as atuais instalacdes fisicas ndo passam por
grandes intervencdes de reforma em sua infraestrutura, estando o prédio hoje
bastante desgastado pelo o tempo.

Figura 33- Fachada principal da escola Presciliano Silva

Fonte: Arquivo da autora (2018).



Figura 34 - Placas de inauguracao das reformas do prédio da EEPS
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Fonte: Arquivo da autora (2018).

Apoiado-se no pensamento de Paulo Freire (1991)?2 quando ele aborda a

guestao da importancia da escola devidamente organizada, tendo como parametro a

pedagogicidade do espacgo escolar. Reconhecendo as implicacdes do descaso do

Poder Publico na educacédo cidada do educando, esclarece:

[...] O descaso pelas condigBes materiais das escolas alcangava niveis
impensaveis. Nas minhas primeiras visitas a rede quase devastada eu
me perguntava hororizado: Como cobrar das crian¢gas um minimo de
respeito as carteiras escolares, as mesas, as paredes se o Poder
Publico revela absolutadesconsideracdo a coisa publica? E incrivel
que nao imaginemos a significagao do ‘discurso’ formador que faz uma
escola respeitada em seu espaco. A eloquéncia do discurso
‘pronuciado’ na e pela limpeza do chao, na boniteza das salas, na
higiene dos sanitarios, nas flores que adornam. Ha uma
pedagogicidade indiscutivel na materialidade do espaco [...]. (FREIRE,
1996. p. 50)

Neste sentido, torna-se necessario pensar no espaco escolar de modo que ele

seja harmonioso, agradavel, alegre e cause bem-estar aos alunos, professores e

professoras, gestores e funcionarios. Um espaco acolhedor aos familiares e

comunidade. Freire (1996), reforca que a importancia de ensinar e aprender ndo pode

se dar fora da boniteza e da alegria, e € explicito quando afirma “[...] ndo deixe de

lutar politicamente, por seus direitos e pelo respeito a dignidade de sua tarefa, assim

como pelo zelo devido ao espago pedagodgico em que atua com seus alunos”.

(FREIRE, 1996, p. 161)

28 Livro A educacdo a cidade.
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E assim, conclui-se esta subsecdo com a expectativa de que hajam,
efetivamente, mudancas no ensino da Arte e das ciéncias humanas com a
compreensao da importancia destes ensinos para a formacao integral do educando.
Vale lembrar que na Grécia era o mestre fildsofo o responsavel pela educacédo dos
seus discipulos e geralmente ensinava politica, artes, aritmética e filosofia. Espera-se
que a Pedra Arte-Design consiga agregar um novo movimento, com novas

perspectivas para o ensino de Arte.

3.4 A PEDRA MOVENTE NA ACAO ARTE - DESIGN EDUCATIVA

A pedra Arte-Design foi idealizada para que encontrasse fundamentos teéricos
sobre principios e valores na explanacgéo sobre as Leis e Legislacdes que regem o
sistema educacional; sobre as acdes da Secretaria de Educacdo com énfase nos
Projetos Estruturantes voltados para a educacéao corporal, artistica e cultural, a fim de
promover a autonomia estudantil na producdo dos distintos saberes. E, sobre a
Escola Estadual Presciliano Silva parte do Projeto Politico Pedagdégico pautado nos
aspectos legais, filosoéfico, sociolégico, psicologico, pedagdgicos, politico e cultural
para que a cidadania seja vivenciada na dimenséo critica e transformadora. Entéo,
Arte-Design objetiva gerar acdes educativas sobre estes conteudos, tendo como
referéncia metodoldgica os processos criativos das artes visuais e 0 modus operandi
do design a fim de sensibilizar o educando para uma reflexdo critica sobre as questbes

relacionadas a inclusao social.

Pela trajetéria desenvolvida em cada um dos segmentos, aos quais a
pesquisa se refere como Pedras: LEIS, SEC, EEPS, obteve-se, em cada uma
delas, a fundamentacédo tedrica que aquilata a importancia dos fundamentos,
principios e valores para a formagéao integral do educando. Cabe agora informar
como a Pedra Arte-Design imbricados podem dar materialidade aos conteudos
abstratos, mas possiveis de serem demonstrados e vivenciados pela empatia,
generosidade, cuidado, solidariedade, enfim acdes atitudinais que forma o cidadao

e este forma a sociedade.
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Neste sentido, a proposta de abordar principios e valores, por meio de outras
linguagens, motivou imbricar os processos e produtos das Artes Visuais com 0 uso
dos métodos, ferramentas e modo de pensar do designer a fim de disseminar acdes

Arte-Design educativas sobre as questdes vinculadas a incluséo social.

Surge um questionamento de como duas abordagens de naturezas diferentes,
ocupando espacos distintos, podem se sobrepor para apontar um Unico caminho que
promova a formacgdao integral do educando de modo que o sensibilize para reflexdes
criticas sobre questdes vinculadas a inclusédo social, tendo Arte-Design como meios

de solucado metodologica?

O desafio estd em encontrar meios pragmaticos para dar materialidade aos
chamados principios e valores de modo que proporcionasse ao educando compreensao
e, a0 mesmo tempo, possa exercita-los, tendo como perspectiva contribuir para a

formacéo integral deste educando, levando-o a interagir com a sociedade.

Apoiando nos estudos da Secdo 2 - PEDRA MOVENTE ENTRE ARTE-
DESIGN NO CONTEXTO TEORICO, subsecéo 2.2 DESIGN E SUAS CAMADAS
NO CONTEXTO SOCIAL, foi elaborado um diagrama com base em
conhecimentos de desenho geométrico para explicar a sobreposicdo de
contetudos diferentes. Graficamente foi possivel esbocar a representacdo de
como se desenvolve o processo da Arte-Design na abordagem dos conteudos
referentes aos principios e valores. Para tanto, foram adotados os seguintes

passos:

a) imagina-se um espaco em que uma linha representa os Fundamentos e
Principios da Educacéo que envolvem ética, politica, estética, valor e cultura.
Essa linha € chamada de (a) e ao se fazer uma projecao dela se obtém uma
outra linha correspondente que, sera chamada (a?);

b) usando o mesmo raciocinio anterior, imagine uma outra linha chamada (b)
gue representa 0s Processos Artisticos das Artes Visuais: envolvendo

contexto e praticas, elementos da linguagem, materialidades, processos de
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criacdo e sistemas da linguagem?®, nesta mesma linha esta representado
também os modus operandi do design que incorpora meétodos, ferramenta e
modo de pensar do designer, por estarem imbricados Arte-Design ambos séo
projetados obtendo-se uma outra linha correspondente chamada (b?);

c) (at)(b') sdo projecoes de (a) e (b) que se coincidem. Logo, sao retas
congruentes. Note-se que os conteudos de (a) e (b) estdo unidos, imbricados,
ocupando o mesmo lugar no espaco;

d) a deducdo é que (b) deu materialidade aos contetudos de (a). A linha da
projecao (al)(bt) traz os Principios do Cidaddao que sdo 0s conceitos
considerados abstratos, mas por meio do modus operandi do design, somado
aos processos do fazer artistico para producdo de uma objeto de arte, no
caso da pesquisa 0s temas estéo relacionados as questdes sobre a inclusao
social;

e) a expressao das ideias, pensamento por meio do desenho revela,
simultaneamente, tanto as caracteristicas funcionais quanto seu contetdo
emocional. (BROWN, 2010). Este processo reflete a materialidade, o que torna
possivel discussao sobre principios e valores de forma reflexiva e critica,

contribuindo para a formacao integral do individuo.

A Figura 35 demonstra os passos (de um a cinco) descritos no percurso para
explicitar o processo de materialidade dos principios e valores por meio da Arte-Design.
Ainda se referindo a expressao grafica de uma ideia, Tim Brown (2010) esclarece que
0 pensamento visual assume varias formas. Ele mesmo usa os desenhos para
expressar uma ideia, obtendo resultados diferentes quando tenta expressa-la com

palavras, normalmente chega a resultados com muito mais rapidez.

Preciso ter um quadro branco ou um bloco de desenho por perto
sempre que estou conversando sobre ideias com os colegas. Eu travo
se ndo conseguir expressar a ideia visualmente. Os cadernos de
Leonardo da Vinci sdo merecidamente notérios (ninguém menos que
Bill Gates comprou o Codex Leicester para sua colecdo particular
guando foi leiloado, em 1994). (BROWN, 2010, p. 75 -76)

2% Estes contetidos de conhecimentos estdo previstos no BNCC Ensino Fundamental /2018— ARTE —
6° ao 9° ANO.
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Figura 35 - Materialidade dos principios e valores por meio da Arte-Design
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Fonte: Producéo da autora (2019).

Essa analise permite a compreensdo como Arte-Design contribuem para
que, de modo pragmatico, os alunos vivenciem conteudos préximos da realidade,
possibilitando ter novo olhar para situacbes cotidianas, muitas vezes
despercebidas, buscando, ou mesmo sugerindo solu¢cdes, o que evoca nao
somente transformacdo de pensamento e atitudes pessoais, mas também na

sociedade.

A transformacdo esperada constitui-se em sala de aula, na familia e na
comunidade. Existe uma triade (individuo-sociedade-espécie) defendida por Morin
(2011, p. 49), “todo desenvolvimento verdadeiramente humano significa o
desenvolvimento conjunto das autonomias individuais, das participacdes comunitarias
e do sentimento de pertencer a espécie humana”. Essa triade reforgca o empenho em

encontrar caminhos que levem ao desenvolvimento de uma educacao integral.

A intencionalidade foi construir uma abordagem por meio da linguagem das
artes visuais e do modus operandi do design que pudesse comunicar aos
estudantes principios e valores da educacao, levando-os a reconhecer suas
competéncias e habilidades. Contribuindo, assim, com novas praxis metodologicas
ancoradas no processo artistico e criativo somado ao modus operandi do design,
nas abordagens desses conteudos de forma mais livre, ludica, contextualizada com

a razao e aliada as afetividades.
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Pelo que ja foi analisado até aqui, percebe-se que os meios criativos da arte e
0S processos iterativos do design podem apontar caminhos para sensibilizar pessoas
tendo como base os valores, principios e ética sociais a fim de subsidiar discussdes
gue ampliem reflexdes criticas voltadas para as questfes de inclusdo social. Esse
ponto de vista remete a percepcao que a teoria e a pratica devem estar alinhadas para
provocar mudancas atitudinais. Entdo, espera-se que as ponderacdes feitas pelo
resultado da pesquisa, efetivamente, contribuam para uma educacdo mais empatica
e colaborativa. Estas informac¢des demonstram que as pedras estdo em movimento e,
muitas vezes, precisam contar com o apoio de outros segmentos da gestdo publica,
sociedade, comunidade e da familia a fim de colocar o educando no centro do

processo.

A Figura 36 é uma sintese que demonstra o estudante como centro do processo
da educacéo, tendo valores, principios e fundamentos em seu entorno, bem como, a
familia (origem de tudo), a comunidade, que o abraca e o introduz na sociedade,
sendo a escola responsavel pela compreenséo e leitura de mundo com seus direitos

e deveres previstos nas legislacoes.

Figura 36 - O estudante no centro do processo educagao

CONHECIMENTO POLITICA

SOCIEDADE VY | ESTETICA

LESGILACAO

COMUNIDADE OBJETIVO

ESCOLA FAMILIA

Fonte: Producéo da autora (2019).
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Nesse sentido, cabe a todos os atores envolvidos com o Ensino Fundamental
comprometer-se com uma educacdo de qualidade, igualmente entendida como direito
humano, entrelacando tanto os contetddos cognitivos quanto os afetivos. A expectativa
€ que os movimentos das PEDRAS LEIS — SEC — EEPS - Arte - Design sejam o
alicerce para proporcionar ao educando encontrar o proprio equilibrio entre
competéncias e habilidades, tornando-o um ser Unico e completo. Neste sentido, a
fundamentacéo tedrica obtida nesta secdo torna-se essencial para a concepcao e
planejamento do Curso-vivéncia desenvolvido na escola Estadual Presciliano Silva, que

sera relatado na proxima secéo.



MOVENTE PARA INCLUSAO SOCIAL

4 LIVRO DE ARTISTA PEDRA
Um Processo Metodoldgico
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4LIVRO DE ARTISTA PEDRA MOVENTE PARA INCLUSAO SOCIAL: UM
PROCESSO METODOLOGICO

A partir da fundamentacéo das leis e legislacbes educacionais, vista na secao
anterior, bem como a énfase sobre a importancia dos principios, valores,
competéncias e habilidades na formacdo do educando - presentes nos projetos
estruturantes e no projeto politico pedagdgico da escola Presciliano Silva, foi possivel
explicitar graficamente como os conteudos, principios e valores ganham materialidade
por meio da arte e design, possibilitando uma contribuicdo para o desenvolvimento da
educacao integral. Estes conteudos tornaram-se imprescindiveis para a concepc¢ao e
planejamento do Curso-Vivéncia, responsavel pelas a¢Bes metodoldgicas para
producdo do objeto artistico, no caso da pesquisa trata-se do livro de artista — livro
objeto, intitulado Pedra Movente para Inclusdo Social.

Vale explicar que o termo curso-vivéncia esta pautado na experiéncia do aluno,
0 que ele traz e o que ira agregar na formagcdo educacional, visando o
desenvolvimento de competéncias e habilidades para interagir com a familia e a
comunidade valorizando a cultura na qual esta inserido. A teoria da aprendizagem
vivencial segundo Kolb (1984) “aprendizagem € o processo pelo qual o conhecimento
€ criado através da transformacao da experiéncia”. (KOLB, 1984, apud CIDRAL, 2003,
p.39). Com essa compreensao o curso-vivéncia parte da concepgao que os valores e
principios vivenciados em sala de aula contribuem para a formacdo do educando e
em consequéncia do cidadao.

Esta secdo discorre sobre a concepcdo curso-vivéncia amparada, pelo
Processo Iterativo do Design Thinking, seguido do planejamento do referido curso e
do relato do desenvolvimento. A abordagem metodoldgica esta pautada na pesquisa
participativa, fundamental para consolidar a producdo do objeto artistico de modo
coletivo e colaborativo que imbricou os processos artisticos e modus operandi do
design com énfase na cooperacao e sociabilidade do grupo. Entendendo sociabilidade
do grupo:

[...] como elemento fundamental nas diferentes areas da vida, pessoal,
trabalhista, escolar, para atingir os objetivos, isto € o conhecimento do
outro, de suas ideias, sua problematica, seu ambiente, permitira
entendé-lo, saber 0 que necessita e assim ajuda-lo que esteja bem e,

portanto, quanto melhor estiver melhor sera seu rendimento em todas
as ordens mencionadas.*

30 Autor. Editorial QueConceito. Sdo Paulo. Disponivel em: https://queconceito.com.br/sociabilidade.
Acesso em: 11 ago. 2019.
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Os conteudos selecionados para embasamento tedrico-pratico do fazer
artistico versou sobre o estudo introdutério das cores, percepcdo da forma e
iniciacdo aos multimeios tendo como recursos a camera fotografica dos celulares
das professoras e dos alunos. A culminancia da pesquisa foi a exposicao artistica
do trabalho final, apresentando o percurso metodolégico, com a realizacdo da Roda
de Conversa tendo como participantes os alunos, professores e convidados.

4.1 O PROCESSO ITERATIVO DO DESIGN THINKING NA CONCEPCAO E
PLANEJAMENTO DO CURSO-VIVENCIA: PLANO DE CURSO

A fase da Concepcdo do Curso-Vivéncia deu-se sob a luz do Processo
Iterativo do Design Thinking, defendido por Tim Brown (2010). Este modo de
pensar contribuiu efetivamente para o entendimento de como prever as acgodes,
organiza-las e realiza-las. Apesar de saber que nao existe uma “melhor forma”,
como cita este mesmo autor, para desenvolver um projeto (independente da
natureza, académica ou executiva), existem pontos de referéncia ou partida que
no percurso podem se sobrepor ou podem ir e voltar varias vezes, embora o
projeto, ou 0 processo como um todo, tenha um ciclo de vida, ou seja, tem inicio e
fim.

O Processo Iterativo do Design, que envolve as etapas de inspiragao, idealizacéo
e implantacdo, associada ao conceito de sistema3! possibilitou obter uma concepcéo
diferenciada para o referido curso. O uso dessa concepcéao permite uma leitura visual
de todo o processo e precede o detalhamento do usual Programa de Curso.

O que essa concepcao agrega a formatacado usual de um curso? Qual a efetiva
contribuicdo? As respostas para estas perguntas tém origem no diagrama da Figura
35, secdo anterior, que demonstrou como poderia ocorrer 0 processo de
materialidade dos valores e principios por meio da arte e do design. No citado
diagrama, percebeu-se que havia trés momentos distintos atrelados aos estudos
desenvolvidos em 2.2 DESIGN: SUAS CAMADAS NO CONTEXTO SOCIAL, no qual
expde sobre os Processos Iterativos do Design Thinking, demonstrando que projetos
ou processos podem percorrer as etapas, indicadas na Figura 4 “mais de uma vez,
a medida que se lapida as ideias e explora novos direcionamentos, ” (BROWN, 2010,

31 “Sistema é um conjunto ou combinagdes de coisas ou partes, formando um todo complexo ou
unitario”. (CHIAVENATO, 2000, p. 545).
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p. 16). Para a pesquisa esse movimento € vital pois permite, além da iteracéo dessas
etapas, o dinamismo das ac¢des propostas pelos contedudos possibilita a interacéo
dos educandos de forma mais proativa, criativa e ludica.

Segundo Brown (2010, p. 21) “um projeto € o veiculo que transporta uma ideia do
conceito, um projeto de design tem comeco, meio e fim”. As avaliagdes parciais sdo
feitas por meio da Roda de Conversa com o objetivo de retroalimentar o processo
analisando pontos positivos e de melhorias com possibilidade de avaliar o estagio em
gue se encontre o processo AV1, AV2 ou AV3.

Entdo, este Processo Iterativo referenciando Brown (2010, p. 16), e
complementando por outros autores como Stickdorn e Schneider (2014, p. 125) e
Pinheiro e Alt (2009, p. 45) para as duas ultimas duplas de autores o processo é
constituido de quatro fases, como visto na se¢éo 2 - PEDRAS MOVENTES ENTRE ARTE
E DESIGN NO CONTEXTO TEORICO. No entanto, ratifica a opcéo indicada por Brown
(2010) constituida das trés etapas citadas: inspiracao, idealizacao e implementacéo.

Respectivamente, tem-se:

a) Etapa 1 - inspiracédo - o problema ou a oportunidade que motiva a busca
por solucdes; momento que acontece os insights, descobertas de novas
oportunidades. Consiste também em obter um entendimento claro da
situacdo. Na pesquisa, a inspiracao foi vivenciada a partir do momento que
houve a troca de enfoque, saindo da abordagem de valores e principios
cooperativistas passando para o0s principios e valores abordados na
legislacédo educacional, com énfase para a formacao integral do educando,
a fim de abordar questdes sobre a inclusdo social. Lembrando que a
materialidade ocorreu por meio da arte e design.

b) Etapa 2 -idealizagao - o processo de gerar, desenvolver e testar ideias foram
pensadas nessa fase. A partir da compreenséo de como se daria 0 processo
para materialidade dos principios e valores, foi possivel identificar conteudos,
procedimentos e recursos materiais que proporcionariam o desenvolvimento
da ideia.

c) Etapa 3 -implementacao — € a fase de colocar em pratica a acéo idealizada,
ou seja, € a realizacao, efetivacdo da ideia. Em outras palavras, nessa fase

se define como sera a producao, lembrando que o processo, por ser iterativo,
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pode ser avaliado e retornar a uma das outras fases. Necessariamente essa
ordem sdo meios que levam a execucao, realizacdo, efetuacdo, feitura,
préatica. Enfim, € o resultado, além de acompanhar os pontos de melhoria, se

for ocaso.

A Figura 37 apresenta o diagrama do Curso-Vivéncia a partir de uma visao
sistémica entre Arte e Design. A leitura é feita por colunas, tem-se na coluna a
esquerda a proposta tematica que corresponde a Inspiracdo, podendo ser
desenvolvida um brainstorming com o objetivo de definir uma tematica de forma
participativa e colaborativa. A avaliacdo | tem o papel de analisar e ratificar o
prosseguimento. A coluna do meio aponta 0s conceitos, conteldos e recursos que
envolvem os materiais, correspondes a Ideacdo. A avaliacdo Il tem o papel de
alinhar com a coluna anterior e ratificar as a¢des da atual, indicando a passagem
para a proxima fase. A coluna da direita corresponde a Fase lll, tem-se a Producéo
do Objeto Artistico, no caso, com a proposta de ser realizado no coletivo da escola
de forma colaborativa. A avaliacéo final prevé o relato do processo desenvolvido

identificando os pontos fortes e os de melhorias da pesquisa.

Figura 37 - Diagrama do Curso-Vivéncia, definicdo dos conteudos, percurso e processo

CURSO — VIVENCIA um SISTEMA entre A-D

CONCEITOS  OBJETO ARTISTICO
PROPOSTA CONTEUDOS
TEMATICA RECURSOS
Inspiragao |dealizacao Implantac&o
Inicio I Transformagao — Resultado do

Definigdo do tema
Brainstorming

materialidade: ideia -
estudo das possibilidades

fazer artistico

AVALIACAO | AVALIACAO Il AVALIACAO IlI
Processual Processual Do percurso

Alinhamento Alinhamento 1 do processo
Necessario Necessario

Fonte: Producéo da autora (2019).
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O uso desse diagrama permitiu uma visao global da proposta metodolégica que
se quer desenvolver, independente da carga horaria e natureza do curso®. Analisando
0 processo iterativo do Design Thinking, aplicado como uma acéo que antecedeu
a elaboracao do Programa de Curso-Vivéncia, conclui-se pela experiéncia vivenciada
que a visao sistémica possibilitou confianca para planejar, selecionar contetdos e
detalhar as atividades inseridas no Programa do Curso-Vivéncia, entendendo que
essa aplicabilidade pode auxiliar projetos de outras finalidades. Na verdade, como

afirma Tennyson Pinheiro (2010)33

[...] se tratando de Design Thinking, ou pensamento de Design, € uma
abstracdo do modelo mental utilizados h& anos pelos designers para
dar vida as ideias. Esse modelo mental e seus poderosos conceitos
podem ser aprendidos e utilizados por qualquer pessoa e aplicados
em qualquer cenério [...] (PINHEIRO, 2010, n/p)

Nesta 6tica, definido a concepcao do que se desejava foi elaborado o Programa
do Curso-vivéncia, via o planejamento do curso-vivéncia: plano de curso, voltando a
empregar a Pedra como elemento de referéncia, motivacao explicitada na Sec¢éo 3 —
ENCONTRO DAS PEDRAS MOVENTES PARA FUNDAMENTACAO DAS
PRERROGATIVAS DO ENSINO POR PRINCIPIOS E VALORES. Ent&o, o plano de
curso apresenta a estrutura dividida em trés momentos distintos, que passam a se

chamar:

a) Fasel-Sensibilizacéo: A pedra elemento poético no contexto da percepcao,
lembranca, sentimento e afetos relacionados a diversidade e a incluséo
social.

b) Fase 2 — Conceitual: Pedra movente vivenciando os conceitos introdutérios
de forma — cor — multimeios.

c) Fase 3 — Producéao: A pedra movente na producdo do objeto artistico —
exposicdo e avaliagdo da vivéncia

A estrutura do Plano de Curso-Vivéncia acompanha a logica empregada no
subitem anterior, O Processo Iterativo do Design Thinking na Concepgéo e

planejamento do Curso-Vivéncia no qual foi desenvolvida em trés etapas, com

82 Natureza de curso indica se é de extensao (oficinas - aperfeicoamento de curta duracdo), graduacao
ou pos-graduacao.
33 Citado na apresentacédo do Livro Design Thinking de autoria de Tim Brown (2010).
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base no Processo Iterativo do Design Thinking e uso dos métodos/ ferramentas do
Design Thinking, ajustando-os de acordo com a acdo desenvolvida. O uso desses
recursos do Design Thinking permite uma complementariedade entre si,
possibilitando a materialidade oriunda da inspiracéo, sensibilizacao, ideia criativa
e conceituais - tais procedimentos podem ser testados quantas vezes sejam
necessarias sem repreensdo, afinal sdo esses experimentos que promovem 0
desenvolvimento de competéncias e habilidades do educando. E importante

registar que:

[...] ndo se trata de manual, o qual detalha como um projeto deve ser
conduzido, uma vez que um conjunto de instrugcdes restritivas iria contra
o etos do design de servicos. Os métodos e ferramentas|...] sédo
recursos a partir dos quais € possivel construir projetos personalizados
e iterativos. (DIJK, RAIJMAKERS, KELY in STICKDORN e
SCHNEIDER, 2014, p. 150)

A partir dessa estrutura foi desenvolvido o Plano do Curso-Vivéncia, com a
programacao por aula contemplando data, conteddo, tema, assunto, atividade

desenvolvida, metodologia, recurso material.

O Quadro 4 apresenta a sintese das macros acdes planejadas e desenvolvidas
durante o percurso da pesquisa na EEPS, com as turmas do nono ano. Na coluna
vertical estdo localizadas as etapas: Sensibilizacdo, Conceitual e Producéo.
Incorporou-se o item Avaliacdo, um elemento indispensavel no desenvolvimento de
projetos ou processos. Na linha horizontal, tem-se: Assunto, Atividade, Objetivo,

Metodologia e Material.

Quadro 4 - Matriz do macroplanejamento da vivéncia para produgdo do Objeto Artistico

FASES ASSUNTO ATIVIDADE OBJETIVO  METODOLOGIA  MATERIAL
| Sensi- Pedras Recebi- Contextua- Aula expo- Envelope
bilizacao Mdusicas mento de lizar a sitiva e pedra;

Poemas uma pedra “pedra” participati- Mdusica;
Poesias no envelope como va Aula Slides com
para elemento pratica Story Telling
contemplar poético
poetizar vinculado a
desenhar memoria
lembrancas
e afeto
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ASSUNTO ATIVIDADE OBJETIVO METODOLOGIA MATERIAL
Il Arte e Desenho Introduzir Aula expo- Material
Concei- Design Pintura conceitos sitiva e para dese-
tual Forma Cor Fotografia os Conhe- participati- nho e
Multi-meios Filmagem cerreco- va Aula pintura
Incluséo nhecer pratica e celular
social elementos vivéncias
basicos
1l Producao Producéao Produzir de Aula pratica Sucata
Produ- Sociabilida- das paginas forma e vivencial areia tecido
cao de por meio do Livro coletiva e papel tinta
do fazer Objeto colaborati- cola MDF
artistico va o Livro- argolas
-Objeto articuladas
com énfase
nas ques-
tées de
Incluséo
Social
Avalia- Reflexao Conversa Sensibilizar Roda de Espaco
caéo critica do sobre o e refletir conversa amplo
percurso da processo de criticamen-
producao producéao te sobre os
do objeto do Livro temas de
artistico Objeto e a Inclusao
Inclusao Social
Social

Fonte: Producéo da autora (2018).

Pdde-se entdo constatar que o processo de um planejamento néo é rigido, ou
mesmo engessado. Pelo contréario, té-lo em maos permite flexibilizar o percurso.
Logo, as ferramentas, fruto de experimentacdes, podem ser usadas em diversas
etapas. E estas, por sua vez, também dialogam umas com as outras tendo seus
limites fronteiricos borrados. Esse entendimento modelou, em linhas gerais, a

estrutura do Curso-Vivéncia.

A descricao de cada fase (1 — Sensibilizagcédo; 2 - Conceitual e 3 - Producéo)
estd como secado deste subitem. A explicitacdo do desenvolvimento apresenta-se
fundamentado no referencial tedrico. O desenvolvimento do processo foi registrado
com fotos e filmagem e estd confrontado com os registros das impressdes,

opinides, constatacbes dos estudantes. Estas informacdes foram obtidas por meio
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de relato escrito, individual, sobre o processo vivenciado, logo apos a Exposicéo e
encontram-se na integra no Anexo A. A intencdo é demonstrar os impactos da acao
arte-design educativa. Os (as) estudantes estao codificados para preservar suas
identidades, os registros das imagens (foto e flmagens) contou com a aquiescéncia
verbal dos pais, ou responséaveis, na reunido de pais e mestres quando eles foram

informados sobre a pesquisa.

4.2 EXECUCAO DA FASE | - SENSIBILIZACAO: A PEDRA ELEMENTO POETICO
NO CONTEXTO DA INCLUSAO SOCIAL

O contato inicial com a turma aconteceu nessa fase da Sensibilizacao - houve a
apresentacao do objetivo da pesquisa, bem como, a explicacdo do porque as turmas
do nono ano foram as eleitas. A selecado ocorreu apés analise dos livros didaticos,
distribuidos pela SEC aos alunos e alunas, sendo identificado no livro do nono ano os
conteldos compativeis com a pesquisa. Em seguida foi feito o convite para
participarem do desenvolvimento do Curso-Vivéncia, firmando um compromisso de
cooperacao e cumplicidade no sentido de contar com o envolvimento de todos,
disposicéo para trocar informacdes, conversar e compartilhar sobre as dificuldades,

vivenciar o processo como um todo, interagindo com as atividades previstas.

Da parte da pesquisadora houve interesse imediato em criar uma ambiéncia
de descontragdo na sala de aula. Iniciando as atividades pela apresentacéo dos
alunos e alunas das turmas, por meio da dinamica do Cracha Emblematico,
baseada em uma estoria africana. Trata-se de um cumprimento especial - ao
encontrar uma pessoa, eles se cumprimentam dizendo “te vejo”, obtendo a
resposta “estou aqui”’. Este cumprimento é intenso, pois se entreolham para se
cumprimentarem. “Estou aqui” pode ser interpretado como “estou disponivel, posso
ajudar”. Para executar essa dinamica foi elaborado um kit com o cracha. A Figura
38 refere-se ao slide apresentado em sala com orientacdes para o desenvolvimento

das atividades propostas:
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Figura 38 - Slide: Apresentacgdo do kit e da estdria do Crachd Emblematico

Apresentacao dos alunos
CRACHA EMBLEMATICO

Conta a estoria que uma aldeia do povo africano
& se cumprimentam olhando nos olhos e dizendo:
para pessoa que vé. Te vejo...

A outra pessoa responde dizendo: Estou aqui...
l ATIVIDADE .

1 - ESCREVA SEU NOME DA FORMA QUE VOCE
GOSTA DE SER CHAMADO
2- COLOQUE NA MESA O GRACHA COM O NOME
EU TE VEJO! PARA BAIXO |
3-CADA ALUNO TIRA UM CRACHA E CHAMA O
ESTOU AQuil COLEGA E DIZ “te vejo ...”
O COLEGA RESPONDE “estou aqui...”

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A atividade, do cracha emblematico trabalhou a sensibilidade, ou seja,
proporcionou a capacidade do aluno ou aluna perceber e sentir o0 outro ou a outra, se
emocionar ao procurar estabelecer um contato gentil, harmonioso, pautado na
empatia, um com o/ a colega. A turma riu bastante - o entendimento foi que a atividade
proposta conseguiu descontrair. Respeitou-se a vontade do estudante querer ou nao
participar das atividades propostas, pois elas envolvem o emocional, a desejabilidade
e a aceitabilidade. A obrigatoriedade poderia constranger a pessoa, tornando o
ambiente hostil - e era tudo o que ndo se queria. A Figura 39 representa a dinamica
do Crachd Emblematico, as alunas se entreolhando e dizendo as frases de

cumprimento “eu te vejo” - “eu estou aqui”.
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Figura 39 - Exemplo da dindmica do Cracha Embleméatico

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Em seguida foi distribuido um circulo amarelo no qual cada estudante,
inspirando-se nos smiles emotions, representou sua face por meio do desenho,
inserindo seu home da forma como gosta de ser chamado. Com essa a¢ao afastou-
se apelidos (codinomes) indevidos que pudessem causar estranhamento ou mesmo
bullying, quando se € tratado ou tratada de forma ndo desejada. A atividade gerou o

contato com o valor chamado respeito.

A dinamica intitulada Quem Sou? A autorepresentacao posibilitou um processo
lddico. O uso das caracteristicas dos smiles emotions motivou a descontracdo, pois
faziam comentarios sobre as proprias caracteristicas consideradas mais marcantes,
tipo o jeito de pentear o cabelo, sombrancelhas, uso de aderecos e até humor. Essa
autorepresentacao foi importante, pois deu conhecimento ao outro, como cada um se

vé. A Figura 40 apresenta os alunos desenvolvendo a referida atividade em sala.
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Figura 40 - Alunos da turma desenvolvendo a atividade de elaborag&o dos Smiles

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Apds a montagem dos smiles na parede, ficou intitulada QUEM SOMOS, (Figura
41) logo vinheram os comentarios do coletivo. Por exemplo: o aluno que se coloriu de
vermelho foi apontado pelos colegas como aquele que gosta mesmo de pertubar, ou
seja abusar os outros. O aluno na terceira posicdo com tracos simples e sem aderecos
demonstrou sua alegria. Para a aluna na segunda posicao, da esquerda para direita,
disseram gue ela sempre esta maquiada e cuida demais dos cabelos. E para a quarta
aluna disseram que era muito carinhosa. Notou-se que os desenhos expressam nao

sO caracteristicas externas, mas também internas.

Figura 41 - Quem sou? Exemplo de quatro smiles

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Observando a exposicao dos smiles, dentre os elementos graficos, detaca-se 0s
olhos em forma de coragédo, presentes em todas as turmas, este desenho esta muito
relacionado a emocdo e aos sentimentos. Felizmente alguns alunos ausentes
quiseram participar da exposi¢cao nas aulas subsequentes, denotando o interesse em

se sentir integrado ao coletivo da turma (Figura 42).

Figura 42 - Quem somos. Representacdo das turmas por Smiles

WUEM S0Mus

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Esta atividade motivou o primeiro dialogo criativo da pesquisa com o0S
estudantes. A proposta de representacdo, em um circulo amarelo, remete-os a
percepc¢ao visual que fazem de si mesmos, demonstraram “a criatividade comum a
todo ser humano, ” (OSTROWER,1989, p.10). O desenvolvimento dessa atividade
com os smiles faces tornou-se ponto de partida para o estudo sobre pregnéncia da

forma, considerada como a lei basica da Percepcao Visual da Gestalt assim definida:

As forcas de organizacao da forma tendem a se dirigir tanto quanto o
permitam as condi¢des dadas, no sentido da harmonia e do equilibrio
visual. Qualquer padréo de estimulo tende a ser visto de tal modo que
a estrutura resultante é tdo simples quanto o permitam as condi¢des
dadas. (GOMES FILHO, 2009, p. 36)

Cabe aqui o entendimento ao se analisar os desenhos produzidos pelos
estudantes: ao se auto desenharem, usaram a memoria e as impressdes que guardam
de si mesmos e com linhas formaram configuragfes de facil leitura. A volumetria foi
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anulada, usando o grafismo para expressar o proprio rosto. Pode-se entdo afirmar que
se trata de uma representacdo com alta pregnancia da forma, pois o0s smiles
desenhados tornaram-se um objeto visual. Como afirma Gomes Filho (2009, p. 36)
“tende a espontaneamente para uma estrutura simples, equilibrada, apresentando
uma clareza formal e um minimo de complicagdo visual na organizacdo de suas partes

ou unidades compositivas”.

Neste sentido entraram dois componentes importantes para o desenvolvimento
da pesquisa: pregnancia da forma e processos criativos - que nortearam esse primeiro
momento e, por isso, merecem um detalhamento especificos, pois trata-se da Lei da
Gestalt (por dar embasamento nessa interacdo com o sistema visual e a criatividade
no sentido de ela ser um potencial inerente ao humano) e a realizacéo desse potencial

uma de suas necessidades, como afirma Ostrower (1989):

[...] criar s6 pode ser visto num sentido global, como um agir integrado
em um viver humano... todo individuo se desenvolve em uma
realidade social, cujas necessidades e valoragdes culturais se moldam
0s proéprios valores da vida [...]. (OSTROWER, 1989, p. 5)

Mostra-se pertinente a atividade proposta por fazer uso de expressdes visuais
do cotidiano dos estudantes, tal como os smiles emotions face que sao imagens
presentes em diversos aplicativos disponiveis nos celulares e nas midias sociais,
canais de relacionamento na internet. Logo, té-los como referéncia ndo causou
estranhamento uma vez que fazem parte do contexto contemporaneo, independente

de classe social. Ou seja, os educandos criaram de forma integrada com o seu viver.

O trabalho desenvolvido nessa secdo tem a Pedra criando conexdes com a
palavra e, por ser considerada elemento poético3* deste processo, a ela foi atribuida
a funcéo de inspirar, despertar a sensibilidade por meio da memoaria, lembranca, sinais

verbais e sensoriais.

E, como o Curso-Vivénia foi iniciado em margo, outras conexfes surgiram como
a musica Aguas de Marco, autoria de Tom Jobim, cantada em parceria com Elis

Regina. A estrofe selecionada foi:

3 POETICO. In DICIONARIO de sindnimos. Disponivel em: https://www.sinonimos.com.br/poetico/.
Acesso em: 13 ago. 2019.
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E pau, € pedra, é o fim do caminho

E um resto de toco, € um pouco sozinho

E um caco de vidro, é a vida, é o sol

E a noite, é a morte, € o lago, € o anzol

E peroba do campo, € o né da madeira

Cainga, candeia, € o Matita Pereira

E madeira de vento, tombo da ribanceira

E o mistério profundo, € o queira ou ndo queira [...]
(JOBIM, 1972)

Na sala de aula a musica foi tocada integralmente e os alunos puderam
acompanhar cantando com a projecdo da letra na tela. Alguns afirmaram que ja
conheciam a musica (e que gostavam). Foi realizado o exercicio solicitando que
indicassem a estrofe® que mais se identificou. E as percepcdes foram trabalhadas a

exemplo de medo, solidao, trabalho, morada em um sitio.

Logo em seguida as conexdes foram com os poemas de Carlos Drummond e de
Antonio Pereira (APON) a fim de sensibilizar®® a turma, levando-a a uma reflexdo de
forma ‘figurada’ das pedras encontradas nos préprios caminhos da vida. A discusséo
girou em torno do papel que elas podem assumir: o de ajudar ou o de prejudicar. Tem-
se entdo a poesia de Carlos Drummond (1902 — 1987) feito em 1924 e publicado em

1928.

No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra
(ANDRADE, 1924)

35 O termo estrofe permite referenciar os varios fragmentos que compdem um poema ou uma musica.
Disponivel em: https://oquee.com/estrofe/. Acesso em: 15 ago. 2019.

3% SENSIBILIZAR. In AULETE digital. Disponivel em: http://www.aulete.com.br/sensibilizar. Acesso
em: 13 ago. 2019.
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Quanto ao poema A pedra de Antdnio Pereira Apon, nascido em 1964, baiano,
professor, escritor e poeta baiano. Graduado em desenho e plastica pela Escola de
Belas Artes EBA- UFBA.

A pedra

O distraido, nela tropecou,

o0 bruto a usou como projétil,

o empreendedor, usando-a construiu,
o0 campébnio, cansado da lida,

dela fez assento.

Para os meninos foi brinquedo,
Drummond a poetizou,

Davi matou Golias...

Por fim;

0 artista concebeu a mais bela escultura.
Em todos os casos,

a diferenga nédo era a pedra.

Mas o homem

(APON, s.d.)

O trecho do poema O Guardador de Rebanhos, de Fernando Pessoa (Alberto
Caeiro), foi fonte de inspiracdo, sendo projetado na integra e os alunos fizeram a

leitura compartilhada,

Ao anoitecer bricamos as cinco pedrinhas

No degrau da porta da casa,

Graves, como convém a um Deus e a um poeta,
E como se cada pedra

Fosse todo um universo

E fosse por isso um grande perigo para ela
Deixé&-la cair no chéo.

(PESSOA, s.d.)

A letra da musica, as poesias, 0 poema e o capitulo do livro didatico adotado
(Palavra em cena, p.10 e p.20) serviram de inspiracdo para desenvolver a primeira
tematica da pesquisa, tendo a pedra como elemento poético. E para agucar o
processo de sensibilizagdo, de percepcdo e de memodria, foi distribuido um envelope
(nas cores verde, rosa e azul de escolha livre) com uma pedra dentro. Apds terem
descoberto do que se tratava, os envelopes foram nominalmente identificados pelos
alunos e receberam a atividade para completar as cinco pedras, a fim de dar

materialidade ao trecho do poema O Guardador de Rebanhos.
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Abriu-se o0 momento para socializacdo das lembrancas, algumas até
adormecidas. E, a fim de motivar a conversa, foi dado como exemplo “meu pai me
ensinou a jogar pedrinhas na agua para ela pular como peixinho, isso foi nas aguas
calmas da praia da Ribeira”, o que impulsionou a conversa, a socializagcdo das

lembrancas.

Dando continuidade as acdes, que passaram a se entrelagcar com outras
linguagens, fez-se necessario esclarecer as diferencas dos codigos, exemplificando
gue a comunicacao entre as pessoas e as leituras de mundo ndo acontece somente
por meios das palavras, torna-se importante reconhecer quando acontece de outras

formas. Como exemplifica Martins, Picosque e Guerra (1998):

Muito do que sabemos sobre 0 pensamento e o0 sentimento das mais
diversas pessoas, povos paises, épocas sdo conhecimentos que
obtivemos Unica e exclusivamente por meio de suas musicas, teatros,
poesias, pinturas, dangas, cinema e etc. [...] para nos apropriarmos de
uma linguagem, entendermos, interpretarmos e darmos sentido a ela,
€ preciso que aprendamos a operar com seus codigos, [...] é preciso
haver cuidado com a alfabetizacé@o nas linguagens da arte. (MARTINS,
PICOSQUE e GUERRA, 1998, p. 14)

A palavra das autoras ratifica o compromisso da pesquisa com 0 uso dos
processos artisticos para a sensibilizacdo em relacédo a inclusdo social. Portanto, faz
parte do processo familiarizar os estudantes com contetdo entendido como elementar
para compreensao da linguagem das artes visuais que os cercam cotidianamente,
seja dentro ou fora da escola. Assim, a pedra passou a ser 0 elo que os colocou frente
a palavra, ao som e a imagem, numa relacdo de experiéncias que geraram
lembrancgas pessoais, sejam de momentos distantes ou recentes. Como bem coloca
Martins (1998, p. 21), “é como se cada pessoa fosse gerando um repertério individual,
um conjunto de valores, conceitos, ideias, sentimentos e emoc¢des que vao tecendo
uma rede de significacdes para si.”. E a histéria de vida que vai se revelando quando

instigado por um elemento, um objeto ou mesmo uma palavra.

Foi solicitado que escrevessem as lembrancas, uma constatacdo, um desejo
(usando a pedra como objeto inspirador), de preferéncia em forma de poesia. Como
o foco passou a ser a palavra, eles apresentaram duvida entre poesia e poema, fez-
se necessaria uma explicacdo: enquanto o poema pertence a literatura, a outra, nao

necessariamente. O poema é um tipo textual que possui uma estrutura definida com
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versos e estrofes, enquanto a poesia € qualquer tipo de producao artistica que envolva
a criatividade e provoque emocao, podendo estar em paisagens, objetos, pinturas e

fotografias, frases, musicas, sons, atuacdes e textos diversos®’.

Como exemplo foi citado o jogo conhecido por Capitdo Saloméo (ou as Cinco
Marias) que consiste em jogar uma pedra para cima e pegar uma a uma, depois duas
a duas, trés e uma, por ultimo as quatro de vez. Este jogo envolve arranjo matematico,
equilibrio e percepcao. Nao foi estimulado o experimento em sala, pois poderia ocorrer

outras brincadeiras como jogar pedra um no outro e ter consequéncias.

A atividade para escrever uma poesia foi seguida da leitura, a Figura 43
representa a aluna escrevendo. Como era de se esperar, alguns alunos de imediato
quiseram socializar o que tinham escrito, enquanto outros se escondiam dizendo
que tinham vergonha. Outros, depois de alguma insisténcia se deixavam ser

convencidos, se apresentavam ou pediam para o colega ler por eles.

Figura 43 - Atividade producao de poesia

Fonte: Arquivo da autora (2018).

37 Disponivel em: https://www.diferenca.com/poema-e-poesia/. Acesso em: 02 abr. 2018.
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A Figura 44 trata da poesia A Pedra feita pelo/a estudante DCA-9AM, na qual
narra o processo do recebimento do envelope rosa, o encontro com a pedra atribuindo
a caracteristica de ser “pedra brilhante”, mas sem esquecer a tarefa de encontrar mais

quatro - e a devolucao vai além do cumprimento da atividade, tornou-se um presente.

Figura 44 - Poesia A Pedra

Apedra

Andava pela rua e olhava para a frente
pela rua eu andava

me deparei numa pedra brilhante

tinha um envelope e botei ela dentro

esse envelope era rosa que nem
uma flor naquela mesma rua
encontrei mais quatro pedras brilhantes
coloquei no envelope e dei a outra pessoa
em forma de presente

DCA-9AM

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Tem-se no depoimento do(a) estudante ao relatar sua experiéncia no Curso-

Vivéncia sobre a oportunidade dada de escrever algo da prépria ideia:

Construi um poema falando sobre pedra super me identifiquei,
também teve o poema com meus colegas fizemos falando sobre
empoderamento da mulher [...] O que eu achei mas importante e gostei
foi o poema da pedra porque me expressei goste muito pois fiz com a
minha ideia e o que estava sentindo. (C1)®

Contudo, essa fala, por um lado, traduz o alcance da pesquisa em promover a
percepcdo de si mesmo/a com o reconhecimento de valorizar a prépria ideia e
sentimento e, por outro lado, esta dizendo que o atual ensino ndo lhe oferece
condicdes de desenvolver outras competéncias. Mas, ao tempo que aponta solucdes
para um ensino mais proativo, que atenda efetivamente o que preza as leis e
instrumentos legais da educacdo, como prega a Base Nacional Comum Curricular do
Ensino Fundamental (BNCC - EF):

38 A ortografia do/a aluno/a foi mantida.
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A prética artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de
producdes entre os alunos por meio de exposicbes, saraus,
espetaculos, performances, concertos, recitais, intervencdes e outras
apresentacdes e eventos artisticos e culturais, na escola ou em outros
locais. (BRASIL, MEC, BNCC — EF, 2018, p. 193)

Concluiu-se essa abordagem com a devolucéo dos envelopes com cinco pedras
dentro. Diante da quantidade, os alunos observaram que cada pedra tinha forma, cor,
tamanho e peso diferentes. E o fato de completar a quantidade pedida criou novas
memoaorias: 0os alunos completaram com pedrinhas encontrada na praia, outros na rua,
na loja de material de construcdo, na obra da lage do vizinho - alguns nao trouxeram.
Bem, a importancia estava no registro do quanto elas, as pedras, eram diferentes. E

com esse registro levou a turma a pensar na diversidade

Para registrar a diversidade foram apresentados trés exemplos: as das
pedras; das rosas e a tela Os Operérios, de Tarsila do Amaral. A partir das
observacgdes dos proprios alunos foi identificado que as pedras possuiam formas e
cores, peso e tamnhos diferentes, caracterizando uma diversidade. Também foi
apresentado uma possibilidade de intervecdo artistica - a partir da imagem da
pedra com software de tratamento de imagem, alterando sua visualidade (Figura
45).

Figura 45 - Estudo da pedra

Fonte: Acervo da autora (2018).

Foi formada uma roda de conversa possibilitando reflexdes. Uma vez
franqueada, a palavra permitiu que se posicionassem - e quando havia discordancia,
buscou-se o respeito e a ponderacao, apontados por eles mesmos, garantindo sempre

um ambiente amigavel e afavel no qual as opinides fossem revisadas e respeitadas.

Outro exemplo citado, refere-se ao da diversidade das cores da horténsia (Figura
46) um unico tipo de flor com uma imensa diversidade entre as cores, formato e

tamanho, mas sempre seréao horténsias.
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Figura 46 - Slide A diversidade das cores da horténsia

Fonte: O Meu Jardim?3®

Pode-se entdo, fazer o comparativo com os humanos, tomando-se como
referéncia a Figura 47, a tela Os Operérios (1933) de Tarsila do Amaral. Foi solicitado
aturma que descrevesse o0 que ali estava representado. E aos poucos foram colocando:
“é um grupo de pessoas’, “‘tem apraréncias diferentes...”, “formato de rosto, cor da pele”,

“tem homem e mulher”. “Todos parecem tristes!...”.

Figura 47 - Slide Operarios (1933) - Tarsila do Amaral

|40

Fonte: Culturagenial

39 Disponiveis em: https://omeujardim.com/. Acesso em: 02 abr. 2018.
40 Disponivel em: https://www.culturagenial.com/quadro-operarios-de-tarsila-do-amaral/. Acesso em:
02 abr. 2018.
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Realmente esta tela apresenta um grupo de humanos com fenétipos diferentes,
o que inclui formato dos rostos, raca, vestuario apontando crengas. Retrata também a
condicao de uma determinada classe social e econdmica. Operarios, € um verdadeiro
painel da nossa gente: representa o imenso nimero e a variedade racial das pessoas
vindas de todas as partes do Brasil para trabalhar nas fabricas que comecavam a

surgir no pais, principalmente nas metropoles como S&o Paulo, na década de 1930.

Esta obra de Tarsila do Amaral (1933) foi tomada como exemplo para
contextualizar a insercdo de uma fabrica em determinado bairro / cidade, sua
interacd0 com as pessoas e 0S seus impactos positivos e negativos. A exemplo da
histéria vivenciada na regido Itapagipana que nas décadas de 30 a 60 era considerada
a zona industrial da cidade de Salvador, pois algumas fabricas foram instaladas ali
como: a Féabrica de Fias (tecidos); a Fabrica Souza Cruz (cigarros); Fabrica Chadler
(chocolate), dentre outras de menor porte socioecondmico. E, a populacdo guada a

memoéria do reflexo dessa relacao.

Essas informacfes serviram como introducdo para a discussdo sobre o
impacto socioeconbmico das acbes produtivas nas comunidades. E assim foi
formada a roda de conversa, na qual os alunos puderam ampliar suas percepcdes
e 0s porqués foram colocados até se criar uma ponte para abordar questdes que
implicam diretamente na inclusao social. Chegando-se a conclusao que a prépria
sociedade, os empresarios e o poder publico devem garantir condi¢cGes iguais

para todos os cidadaos, independente de cor e creca religiosa.

Apresentou-se algumas questdes provocativas, situacdes que fazem parte
do cotidiano e que as vezes nem se presta atencao, achando que é normal e que
nao tem solucdo: “As calgcadas permitem que pessoas cegas e cadeirantes
transitem com seguranca e conforto?”; “Os transportes coletivos oferecem
servicos a toda e qualquer pessoa com necessidades especiais?”; “E aos idosos?

. 0s degraus sao tao altos!”; “Salas de espetaculo, cinema e teatro oferecem

servi¢os de audiodescrigdo, intérprete de Libras, sinalizacédo em Braille?”

Apds ampla discussdo, os alunos foram contextualizando com exemplos
ocorridos com pessoas da sua familia, vizinhos e/ ou amigos. Foram lembrando de

filmes, propagandas com essa abordagem, tais como: A Culpa é das Estrelas (2014),
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filme dirigido por Josh Boon*!; A propaganda do Instituto de Cegos da Bahia com
Manu e Carlinhos Brown*?, imagem referenciada na introducéo da tese (Figura 1).
Entdo eles foram se posicionando, alguns reconheceram a dificuldade das pessoas

com necessidades especificas.

Ao ler os relatos dos alunos, vieram as supresas e a constatagdo da importancia
da arte na formagcdo do educando. E ndo h4 como negar ou dizer que por meio de
qualquer componente curricular obteria 0 mesmo resultado. Acredita-se que ndo com
o mesmo olhar e sentimentos despertados. Certamente possa se obter outros, mas

na ética da pesquisa, o potencial destes depoimentos sao inigualaveis.

A arte mexeu com meu coracdo, com minha mente. Nao sabia que a
arte era tao incrivel assim, a arte é vida, arte € moda, € cheque, arte é
danca. (B9)

Note-se que este(a) estudante fala de razdo e emocdo, por ser jovem a
expressdo estd em sintonia fala na linguagem contemporanea com o vocabulério

deles, tido como girias.

A arte é uma das melhores maneiras do ser humano de expressar
seus sentimento e emocdo e é o melhor é que ela pode ser
representada em diversas maneira. (B6)

Para este(a) estudante ha o reconhecimento de dar materialidade a emocéo e a
sentimentos por meio da arte. Outros exemplos poderiam ser citados (e poderiam
também dialogar com efervecéncia e o calor da teoria da arte), mas o que se quer
ressaltar é a prépria palavra dos jovens que demonstra o papel preponderante e
influente que a arte promove na formacao deles. Essa conjecturacao também aparece
quando eles falaram da Inclusdo Social. Um dos relatos que mais impressionou, pela
sua veracidade, a principio até visceral, mas depois ameniza, amolece e toca o

coragao de qualquer um:

Foi um trabalho que significou muito, importante foi a incluséo de
pessoas que eu nem falava para ser sincera (odiava) mas aprendi
gue nem tudo é como pensamos a presenca das duas professoras
foi bem legal, meu maior aprendizado foi a inclusdo social (B18)

41 Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-218926/. Acesso em: 01 jul. 2019.
42 Disponivel em: http://www.institutodecegosdabahia.org.br/colabore. Acesso em: 01 jul. 2019.
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O depoimento deste(a) estudante se deve a arte e design, pois foi permitido
experimentar outas percepc¢des, imaginando, sentindo, podendo mudar sua visao,
sem falar da humildade em poder reconhecer e socializar. Emocionante também foi o
reconhecimento do papel das professoras. Tudo isso foi magico, e ao mesmo tempo
triste, justamente por ver e sentir que o modelo atual de educagcao néo cria espacos
para essas trocas, terminando por inibir as possibilidade de novas conexdes e
desdobramento. Tomara que percepg¢des como essas nado fiqguem no isolamento, no
siléncio interno do crescimento juvenil, mas que haja espagcos para 0

compatilhamento.

Ainda referindo-se ao relato supracitado, tem-se na Base Nacional Comum
Curricular — Ensino Fundamental (BNCC-EF) referéncia ao ensino de Arte como o
componente curricular que “contribui, para a interacao critica dos alunos com a
complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e o dialogo
intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania,”
(BNCC-EF, 2018, p. 193). Pode-se constar que neste caso o0 ensino da Arte esta
imbricado com Design e as a¢des promovidas pelo Curso-Vivéncia proporcionou ao
estudante se perceber, e perceber o outro, fazendo uma reflex&o critica, apoiada pelo

clima de confianca estabelecido nas rela¢des aluno — professor — aluno — aluno.

Saber como as pessoas que ndo tem como se locomover vivem na
cidade. Foi um projeto novo, trabalhar com coisas novas, relatos e
problemas sobre a incluséo social, entender o mundo por outro angulo,
observar 0 mundo novamente do ponto de vista das pessoas que
sofrem com esses problemas. Bem para mim foi isso uma experiéncia
novo, coisas novas, essas coisas que pretendo levar comigo para o
resto da vida, saber me p6r no lugar do outro, respeitar e fazer o
possivel para melhorar o mundo para essas pessoas. (A2)

Este(a) estudante demonstrou como a empatia pode ser vivenciada - apesar da
inclusdo social ser um assunto recorrente nas midias, parece que nem todas as
pessoas pararam para pensar sobre estas questdes. Ser aceito pelo grupo de
pertencimento é outro exemplo de inclusdo, como relata o(a) estudante (A4),
destacando como a oportunidade de conversar e interagir com colegas de outras
turmas foi importante para o exercicio de ouvir e ser ouvido, promovendo, inclusive,

mudancas atitudinais.



141

O significado para mim foi muito importante porque existia muito
preconceito dentro da sala de aula e hoje ndo existe mais. Agora todos
estdo interagindo um com outra turma. Todos estdo aprendendo a
ouvir a opiniao do outro. Depois do trabalho livro de artista estdo mais
participativos. (A4)

Diante desses depoimentos, percebeu-se que eles ilustram o pensamento de
Hebert Read (2016), pois ficou evidenciando a importancia de uma atividade artistica
dirigida para um fim e que acaba por promover o desenvolvimento mental, ampliando-
se para novas percepcdes, pois passam por um processo de edificacdo, que
acompanha o prorio desenvolvimento humano, diferenciando as percepcdes das do
publico infantil (fundamental - anos iniciais e finais), fortalecendo a concepc¢éo da arte
como parte do processo organico da evolucdo humana, envolvendo o processo real

de percepcao, pensamento e acao.

A arte é uma daquelas coisas que, como o ar e o solo, estd em todo o
lado a nossa volta, mas acerca da qual raramente nos detemos a
pensar. Porque a arte ndo é apenas algo que se encontra em museus
e galerias de arte, ou em velhas cidades como Florenga e Roma. A
arte, como quer que a definamos, esta presente em tudo o que
fazemos para agradar nossos sentidos [...] ndo existe uma resposta
simples para a nossa pergunta: O que € arte? Mas, pra comegar,
podemos dizer que comum em todas as obras de arte é algo a que
chamos FORMA. E uma palavra simples e curta, e tem um significado
familiar a toda gente. (READ, 2016, p. 27-28)

Outro ponto que ficou também demonstrado pelos préprios relatos dos(as)
estudantes foi a metodologia adotada ter ido além da expectativa. Na verdade, a
Metodologia Pesquisa-Acao (Thiollent, 2011) possibilita 0 uso da técnica Roda de
Conversa por esta ter a caracteristica de permitir que os participantes expressem,
concomitantemente, suas impressoes, conceitos, opinides e concepc¢oes sobre o tema
proposto - assim como permite trabalhar reflexivamente as manifestacoes
apresentadas pelo grupo. A atmosfera de informalidade e descontracdo pode ser
mantida. Como reforca Gatti (2005, p. 11), essa técnica

[...] permite compreender processos de construgdo da realidade por
determinados grupos sociais, compreender praticas cotidianas, acdes
e reacoes a fatos e eventos, comportamentos e atitudes, constituindo-
se uma técnica importante para o conhecimento das representacoes,
percepcbes, crencas, habitos, valores, restricdes, preconceitos,
linguagens e simbologias prevalentes no trato de uma dada questdo
por pessoas que partilham alguns tragcos em comum, relevantes para
0 estudo do problema visado. (GATTI, 2005, p. 11-13 apud MELO e
CRUZ p.33, 2014)
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O proximo passo fomentou a reflexdo deixando as ideias discutidas em estado
de hibernacdo - a semente havia sido langcada. Buscou-se novos insumos para dar
materialidade a essa consciéncia latente por meio da produ¢éo de um objeto artistico.
A pesquisa enveredou em uma nova etapa, a de conecta-los as formas de expressdes
das artes visuais contemporéaneas a fim de aproxima-los dessa linguagem ainda té&o

pouco discutida nas escolas, o Livro de Artista.

Ainda reportando-se ao capitulo do livro didatico adotado, os autores nao
abordam o livro de artista diretamente, fazem referéncia ao livro Poemdbiles, de
Augusto Campos e ilustracdo de Julio Plaza (1974), como exemplo da arte concreta.
Para o curso, o material foi elaborado tendo como referéncia Paulo Silveira (2012 —
2013), Edith Derdyk (2013). Adotou-se a estratégia de primeiramente os alunos
entraram em contato com as obras, sem nenhuma referéncia conceitual, depois serem
apresentadas as referidas definicdes e caracteristicas. No entanto, aqui nesse relato
estdo sendo intercaladas as indicacdes das obras. Comecando com Julio Plaza e

Augusto Campos, apresentados na Figura 48.

Baschirotto (2016), em seu texto, discorre sobre esses diversos tipos e da
exemplos de cada um deles para o leitor, pode-se destacar a propria producao de
Julio Plaza em parceria com o poeta Augusto de Campos (1931) com os
Poemodbiles que o autor identifica tanto como um livro-poema quanto como livro-
objeto. Nesta obra existe uma relacdo entre o texto verbal e o espaco que a obra

ocupa.

Figura 48 - Julio Plaza e Augusto Campos (1974), livro de artista e instalacao

Livro de Artista

Fig. 1. Julio Plaza e Augusto

Fonte: Baschirotto (2016, v. 6, n. 11, n.p.).
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A Figura 49 apresenta a artista mexicana Frida Kahlo (1907-1954), que produziu
inUmeras pinturas e desenhos ao longo de sua vida. Sua historia permeada pelas
dores fisicas, em decorréncia de um acidente, e suas dores de amores pelo também
artista mexicano Diego Rivera sdo largamente conhecidas na Historia da Arte. Suas

paixdes, dores e alegrias foram incluidas em seu diario, escrito entre os anos 1944 e

1954, quando faleceu.

Figura 49 - Frida Kahlo (1961), livro de artista e seu diério

Fonte: Baschirotto (2016, v.6, n. 11).

Outro exemplo citado foi o livro da artista galucha Elida Tessler (1961), Figura 50,
que trabalha colecionando palavras a partir de pessoas ou de livros. Nesta relacdo

palavra e livro de artista e instalacéo.

Figura 50 - Elida Tessler (1961), livro de artista e instalacao
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Baschirotto (2016), ao analisar o livro Metragem, de Edith Derdyk (1955) com

Poemaobiles, de Julio Plaza e Augusto Campos comenta:

O ato de folhear seria negado neste tipo de livro de artista. Essa
condigéo pode ser encontrada tanto em quanto na obra Metragem de
onde ambas obras anulam o gesto de folhear um livro, mas agregam
outros sentidos. Metragem é composta por duas partes, a do chéo,
gue séao folhas em branco, organizadas como um livio em branco que
esta aberto, e suas linhas pretas, que saem esticadas e se estendem
até a parede. A artista paulistana vem refletindo sobre a relagéo entre
palavra e desenho por alguns anos em sua produgéo.
(BASCHIROTTO, 2016, n.p.)

Na Figura 51 tem-se a Exposicao Li¢cOes da linha, de Edith Derdyk: Metragem
curadoria Jacopo Crivelli o trabalho foi exposto no SESC, Bom Retiro. A Surpresa foi
geral, e até mesmo alguns alunos duvidaram que era uma forma de arte. Quando
questionados disseram “ ndo sao quadros de pintura”. Essa afirmacido remeteu ao
Silveira (2001) quando diz que poucos conhecem o livro de artista, fato também
ocorrido na apresentacao aos professores quando foi realizada a semana pedagogica
(Secéo 3 - ENCONTRO DAS PEDRAS MOVENTES PARA FUNDAMENTA(;AO DAS
PRERROGATIVAS DO ENSINO POR PRINCIPIOS E VALORES).

Figura 51 - Edith Derdyk (1961), livro de artista e instalagéo

Fonte: Baschirotto (2016, v.6, n. 11).
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A apresentacéo do livro de artista como forma de expresséo das artes visuais foi
realizada por meio de aula expositiva, ilustrada por slides contendo os exemplos do
livro-diario de Frida Kahlo, eles apreciaram e depois apresentei as concepc¢des dadas
por Silveira (2012)

[...] arte contemporanea deve ser capaz de lidar com o livro de artista
em todas as suas formas, o que inclui todo o grupo de objetos ou
documentos assemelhados que compartilham espacos de exibigdo
equivalentes, mesmo que sejam conceitualmente excludentes.
(SILVEIRA, 2012, p.1)

Em suma, o livro de artista € um objeto de arte que fala por si mesmo, podendo
extrapolar, inclusive, o proprio conceito de “livro”, ndo necessitando de serem lidos
para serem compreendidos — na verdade, a leitura deve ocorrer na estrutura geral
do livro, e ndo pelo seu texto. Em sua grande maioria, livros de artistas sao objetos de

experimentacado, podendo conter multiplos discursos e poéticas.

Mesmo sabendo das ramificagdes do livro de artista, como cita Silveira tanto no
livro publicado Paginas Violada (2012) quanto no artigo Critica ao livro do artista, que

com o olhar de critico de arte, complementa o pensamento de Derdyk (2013).

Trata-se de um campo aberto para investigacdes e experimentacoes,
varias definicdes ndo definitivas convivem e compatilham operacdes e
modos de producéo: livro de artista, livro-objeto, obra-livro, caderno de
artista, livro-obra entre outras. A experiéncia que reside neste campo
poético singular — o do livro de artista — € carregada de poesia e
cultura, intercalando, conectando e provocando dialogos entre artes
plasticas, artes visuais, literatura e design grafico, conjugando varias
areas do conhecimento — que vao da ciéncia a historia, da antropolgia
a filosofia. (DERDYK, 2013, n.p.)

Retomando a reacao dos alunos frente a paresentacéo do Livo de Artista — Livro
Objeto, a énfase dada a diversidade, tanto na concepc¢ao ideolégica como na
expressao do resultado final, obtida geralmente pelo emprego dos mais diversos
materiais. O primeiro contato causou estranhamento, surpresa, agrado - desagrado,
entendimento — incompreensao, tentavam ridicularizar, zombar até que comecavam a
surgir os questionamentos, refletindo a curiosidde de como foi feito, qual o sentido, a

leitura que faco esté correta ou ndo entendi nada?
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Acredita-se que para um/a educador/a acompanhar a reagao dos alunos e
alunas torna-se um momento de realizacéo - ver e sentir que a arte tenha causado
estranhamento, admiracdo, incdémodo, superacdo das expectativas, enfim,
promover o dialogo com eles mesmos, exigindo contemplacédo e apreciacao, ou
seja, tudo isso leva a “nutricao estética permitindo desencadear um aprendizado
de arte ampliando as redes de significagado do fruidor.” (MARTINS, PICOSQUE e
GUERRA,1998, p. 140)

Esse sentimento pode ser corroborado por Read (2016) quando ele interpreta o

pensamento de Platdo e coloca:

Uma educacéo estética é a Unica educacgao que da harmonia ao corpo
e enobrece a alma. E devemos fazer arte com base na educacéo,
porque ela pode operar na juventude durante o sono da razdo. E
guando a razao surge, a arte tera preparado o caminho para ela. Entdo
ela serd bem-vinda, como um amigo cujas fei¢cdes essenciais tém sido
h& muito, familiares. (READ, 2016, p. 340)

O relato do aluno/a (B15) deixa claro que houve apreensdo do objetivo da
pesquisa, bem como h& um posicionamento ao reconhecer atitudes da sociedade.
Enquanto o/a estudante (A4) percebe o resultado da interagcdo dos coletivos das

turmas, apontando para uma mudanca atitudinal:

A intencdo do projeto era a formacdo de um novo povo com
consciéncia das dificuldades de pessoas excluidas da sociedade por
problemas fisico, um modo de vida diferente do chamado normal pela
sociedade preconceituosa. (B15)

O significado para mim foi muito importante porque existia muito
preconceito dentro da sala de aula e hoje nao existe mais. Agora todos
estdo interagindo um com outra turma. Todos estdo aprendendo a
ouvir a opinido do outro. Depois do trabalho livro de artista estdo mais
participativos. (A4)

Tem-se nos relatos supracitados de forma subliminar a questéo da ética, do
respeito ao proximo, percepcdo da sociedade em que se vive bem como,
percepcdo que mudancas podem acontecer. Compreende-se que os/as

estudantes, a medida que comecam a conceituar e expressar ideias, ficam mais
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confiantes. “A confiangca em si mesmo é elemento importante na construgcéo da
autoestima, e esta pode ser mais uma das justificativas para trabalhar com artes

na escola”. (FERREIRA, 2001, p. 24)

Entdo, esta primeira etapa, tida como inspiracdo, foi concluida com as
abordagens significativas: diversidade, inclusdo social e livro de artista, com a
expectativa de subsidiar futuramente a constru¢cdo do objeto artistico no final da

pesquisa. Mas antes ha um encontro com elementos basicos para fundamentar

[...] a percepcéo/anélise e o conhecimento da producéo artistico-
estética, no entanto o centro ndo esta na informagdo dada, mas na
capacidade de atribuir sentido, cnstruir conceitos, amplia-los pelas
ideias compartiladas entre os parceiros, com o professor e, se for o
caso, com os teéoricos que também se debrucaram sobre essa
obra, artista ou movimento. (MARTINS, PICOSQUE e GUERRA,
1998, p. 141)

O processo de decisdo para escolha de um Unico tema por turma atendeu ao
seguinte processo: priemeiro cada aluno indicou qual o tema que gostaria de
trabalhar, justificando-o. Em seguida elaborou-se uma relacdo na lousa com as
respectivas indicacfes individuais, elegendo-se os temas mais votados, seguido
de nova escolha com justificativa - este momento oportunizou desenvolver o poder
da argumentacdo e convencimento, um exercicio importante para a pratica do
saber ouvir, refletindo respeito a opinido do colega e depois a vontade e a decisao

do coletivo.

A partir da decisédo da turma, assumiu-se o0 compromisso de identificar casos na
comunidade de pertencimento e ou familia. A principio ficou a Turma A (matutino) com
acessibilidade para cadeirantes; Turma B (matutino), acessibilidade para cegos; A
Turma C (matunino) com a acessibilidade para surdos e mudos e a Turma Unica do

vespertino, com acessibilidade para cegos.

Partiu-se entdo para o secdo Conceitual com a missdo de subsidiar o

desenvolvimento das atividades praticas.
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4.3 EXECUCAO DA FASE Il CONCEITUAL (IDEACAO): PEDRA MOVENTE NA
VIVENCIA DOS CONCEITOS INTRODUTORIOS - FORMA - COR -
MULTIMEIOS

Em seguimento a Fase | — Sensibilizacdo, que definiu a concepcao,
planejamento e a introducdo do Curso-Vivéncia, referindo-se aos conteldos e ao
objeto de inspiracdo — a pedra poética; seguido da diversidade e da incluséo social e,
por ultimo, o livro de artista e a pedra. A Fase Il — Conceitual, relata o processo de
ideacao, ou seja, apreensao dos conteudos tedricos/praticos que oferecem condi¢cbes
para ampliar a percepcao do aluno e dar materialidade ao que se busca como objetivo
da pesquisa. A selecado consistiu em: forma, cor e multimeios que subsidiam a Etapa

[l - Producéao do livro de artista — livro objeto.

Os conteudos visam, por meio do desenho geométrico, dar a compreenséo
morfologica tanto das formas bidimensionais quanto as formas tridimensionais. O
estudo da cor apresenta as cores primarias, secundarias e terciaria e suas harmonias.
Esse estudo possibilita 0 uso de tintas para construcdo das escalas monocromaticas
e cromaticas. O conhecimento de cor, luz e cor pigmento faz conexdo com o assunto
de multimeios - este contetdo se restringiu ao uso do celular por parte dos alunos,
gue receberam orientacBes operacionais para interagir com mais conhecimento ao

fotografar ou filmar fazendo uso de aplicativos especificos.

A falta de materiais basicos, nao disponibilizados tanto pela SEC quanto pela
EEPS, tais como régua, lapis, compasso, par de esquadros, tintas e pincéis, interferiu
no desenvolvimento das atividades. O laboratério de informética nao foi usado, pois
estava desativado. Assim, a maioria do material usado na execucdo da pesquisa foi
disponibilizado pela pesquisadora, exceto papel oficio, disponibilizado pela escola.
Com ajuda dos alunos e das auxiliares de apoio, foi possivel manter um ambiente
limpo e organizado. Como cita Freire “N@o é possivel também formacdo discente
(grifo nosso) indiferente a boniteza e decéncia que estar no mundo [...]". (FREIRE,
1996, p. 51)*

43 Foi trocada a palavra docente por discente para atender ao publico da pesquisa.
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A Transmutacgéo da Pedra por meio da Geometrizagéo - forma natural para forma
geométrica - contribuiu para o exercicio de ampliar a percep¢do enquadrando as
diversas formas encontradas na natureza, bem como nos objetos e imagens
produzidas pelo humano, possibilitando fazer a diferenciagdo da forma natural
encontrada na natureza e a forma geométrica, que atende aos principios da
morfologia no desenho geométrico. O estudo da forma € um contido importante para

a Arte e Design e esta vinculado a percepcao e a estética. Para Read (2016)

[...] na definido preliminar da arte estdo envolvidos dois principios
fundamentais: um principio de forma, derivado, na minha opinido,do
mundo orgénico, e o do aspecto objetivo universal de toda obra de
arte; e um principio de invencéo préprio do espirito do homem, e
gue o impede de criar(e apreciar a criagdo) simbolos, fantasias,
mitos, que s6 tomam uma existéncia objetiva universalmente valida
em virtude do principio da forma. A forma é uma funcdo da
percepc¢do; a originagdo é uma funcdo da invencéo [...]. (READ,
2016, p. 49)

Antes de adentrar na representacao gréafica a partitr da pedra, hd uma atividade
inspirada na obra de Magritte*4, Isto ndo é um cachimbo para abordar a questdo do
entendimento da representacdo. Com o recurso do desenho e fotografia pode-se
evidenciar a passagem do tridimensional (trés dimensfees: largura - altura —
profundidade para o bidimensional (duas dimensfes: comprimento — lagura)

ocorrendo a simplificacéo e representacéo da forma.

Este exercicio, representado na Figura 52, possibilitou ao estudante vivenciar
realidades diferentes, ampliar percepcdoes e coloca-lo diante do mundo das
convencgOes estabelecidas — e por o desenho traduzir estas especificidades, tornou-
se uma liguagem imgética e como tal universal, dispensando, em alguns casos, até

as palavras.

As pedras foram arrumadas, umas sobre as outras, o que resultou na
composicao. Foi fotografada com a caméra do celular e apresentada na aula seguinte

- a imagem projetada afirmava que nao eram as pedras. O que seria, entdo?

44 René Francois Ghislain Magritte (21 de novembro de 1898 - Bruxelas, 15 de agosto de 1967) pintor
surrealista que mais aprofundou a questdo da ambiguidade entre imagem e palavra.
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Figura 52 - Estudo da representacdo da forma

Isso nao sao pedras

Composicao

Fonte: Acervo da autora (2018).

Demorou um pouco para que eles compreendessem. Entdo pedi uma Carteira
de Identidade (Cl), apontei o retrato e disse “ndo € o aluno AB5, € o qué? Um aluno
respondeu que era o retrato dele, referindo-se ao dono da respectiva Cl. E o que é
um retrato? Depois de algumas tentativas, foi uma aluna que disse que era a
representacdo dele. Logo, a projecao é a representacdo das pedras. Esse exercicio
possibilita o/a estudadnte vivenciar as préprias percepcdes, ou seja, ampliar seus

sentidos enquanto sujeito, ser humano sensivel em relacéo ao objeto.

Em uma breve sondagem identificou-se que o0s alunos nao detinham
familiaridade com as formas geométricas consideradas basicas, tanto os poligonos,
como os solidos geométricos. Diante das colocacfes confusas e misturadas, estes
conhecimentos foram alinhados objetivando a aproximacgao entre as formas naturais

e as formas geométricas.

Para o desenvovimento deste conteddo a pesquisa contou com o apoio tedérico
em desenho geométrico de JANUARIO (2000), CARVALHO (1998), CATUNDA e
colaboradores (1988) e com a propria experiéncia da pesquisadora, enquanto

professora de desenho geométrico desde 1982, tornando-se possivel fazer uma sintese
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dos contetdos que apontam o desenho como linguagem universal. Comecando pela
definicdo, segundo JANUARIO (2000, p. 121) “Poligono é a figura geométrica plana
constituida por linhas consecutivas formando uma linha poligonal fechada”.
Ressaltando o conceito de segmentos consecutivos, aqueles que estdo um apos o outro

com um ponto em comum, ndo importando a diregdo nem o angulo que assumam.

Neste sentido, abordou-se a morfologia dos poligonos, identificando elementos e

nomenclatura, importantes para o reconhecimento da forma. Como apresenta a Figura 53.

Figura 53 - Estudo da morfologia dos poligonos (elementos)

MORFOLOGIA DOS POLIGONOS
ELEMENTOS

* Vértice - A,C, B, C, D, E
* Lado AD, DB, BC, CE, EA
* Diagonais DE
o E

Fonte: Producéo da autora (2018).

A imagem da Figura 54, possibilitou a turma identificar a area interna e externa
do poligono definida pela linha de contorno, a fronteira entre estas duas areas. Quanto
ao formato, pode ser convexa ou cbncava, deu-se énfase a cavidade da forma, usando
como exemplos a colher e os retrovisores do carro e da moto, deixando agucada a
curiosidade porque a convexa amplia a imagem e a céncava reduz. No momento que
a turma compreende, da-se a interagdo com outros exemplos, isso contextualiza a
teoria e promove o aprendizado. Em seguida foi exemplificado quando um poligono

encontra-se inscrito e circunscrito em relagao a uma circunferéncia.
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Figura 54 - Estudo basico da morfologia dos poligonos

Poligono ¢ a figura geomeétrica plana construida por linhas consecutivas
formando uma poligonal fechada

Ad OO0

Poligonos regulares inscritos

®Y 000

Poligono convexo Poligono concavo

Poligonos regulares circunscnios

Fonte: Producéo da autora (2018).

O Quadro 5 apresenta a classificacdo dos poligonos em funcdo do namero
de lados e angulos, sendo alguns mais conhecidos em raz&o do lado e outros dos
angulos.

Quadro 5 - Classificagdo dos poligonos

FeLlEeLes B Sl s e
Triangulo 3 Dodecéagono 12
Quadrilatero 4 Tridecagono 13
Pentagono 5 Tetradecagono 14
Hexagono o) Pentadecéagono 15
Heptéagono 7 Hexadecagono 16
Octogono 8 Heptadecagono 17
Eneagono 9 Octadecagono 18
Decéagono 10 Eneadecagono 19
Undecéagono " Icosagono 20
Atividade 1
Exemplificar esquematicamente os poligonos no quadro acima

Fonte: Producéo da autora (2018).
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Neste sentido, abordou-se a morfologia dos poligonos, identificando
elementos e nomenclaturas, importantes para o reconhecimento de formas. E,
para obter familiaridade como a forma, niumero de lados e a nomenclatura foi solicitado
a exemplificacdo dos poligonos a mao livre, pelo fato dos alunos n&do possuirem
nenhum instrumento de desenho. Mesmo sendo distribuido o papel oficio branco,
muitos alunos preferiram desenvolver a atividade no préprio caderno pautado, como

aparece na Figura 55.

Figura 55 - Atividade: estudo basico da morfologia dos poligonos

Fonte: Arquivo da autora (2018).

De volta as pedras, solicitou-se o contorno da forma de uma delas - alinhar
0s segmentos encontrados fazia surgir um poligono geométrico, sendo possivel
classificar quanto ao namero de lados encotrados. Depois, a partir de um ponto
localizado na regido interna ou externa do poligono, foi denominado de centro
homotético, como monstra a Figura 56. Essa atividade foi demonstrada em sala e
depois fotografada e projetada. O propdsito foi relacionar a forma natural com as
formas geométricas e, deste modo, as percep¢cbes novas iam sendo

compartilhadas na turma.
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Figura 56 - Contorno da pedra relacionado aos poligonos geométricos

Fonte: Produgdo compartilhada da autora com os alunos (2018).

O emprego da homotetia*®, permite obter figuras semelhantes ampliadas ou
reduzidas, diretas e inversas. Nas atividades propostas alguns alunos as
desenvolveram com mais facilidade, enquantos outros sentiram mais dificuldades - a
falta de material também contribuiu negativamente com o processo. Entdo, para que
todos soubessem o processo construtivo, foi exemplificado usando uma sequéncia de
imagens geradas no computador e em etapas animadas até obter todas as linhas
chamadas de raios homotéticos. A proposta foi possibilitar ampliar o campo de visédo

e sensibilizar para o significado da profundidade, como apresenta a Figura 57.

Figura 57 - Exemplo homotetia (énfase na profundidade)

Fonte: Producéo da autora (2018).

45 Homotetia: o termo é derivado do grego como composto de homo (similar) tetia (posicao); sdo
estudados também como poligonos semelhante. Januario (2000).
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A partir desse resultado foi solicitado a associacéo das palavras-chave com a
poesia desenvolvida na Fase 1 a fim de coloca-las na area interna das figuras
semelhantes obtidas por homotetia. A semana foi considerada atipica pois, os horarios
de aulas foram reduzidos devido aos ensaios da gincana. Entdo essa atividade
enfrentou dificuldades para a realizagéo integral dos exercicios propostos. A partir da
demonstr¢cdo do processo de criacdo, da pesquisadora, esta declamou a poesia em
sala, exemplificando o potecial e forca que as palavras adquirem ao aliarem-se a
formas, no caso geométricas. E assim, pode-se observar como forma e palavra
dialoga e representa sentimento e emocgé&o. A expressao surge naturalmente, entre o

gue se V€ e 0 que se sente, como exemplo da Figura 58.

Figura 58 - Palavras nas figuras homotéticas

APLICAGAO DAS PALARAS CHAVES DA POESIA NA FIGURA HOMOTETICA

opessed
opessed
opessed

LEMBRANGAS

LEMBRANCAS  _,40

LEMBRANCAS 4o

LEMBRANCAS

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Foram destacadas as plavras pedra, vasculhou, passado, revirado,
lembrancas e colocadas nas figuras homotéticas dando sentido de que algo segue,

vai e vem do infinito, dando a ilusdo que tudo se reduz ou se origina de um ponto
(P).

A associacao de algumas palavras-chave, a forma obtida pelo resultado das
figuras homotéticas foi inspirada em Poemdébiles, de Julio Plaza e Agusto Campos,
com intencionalidade de fazer o imbricamento da forma-palavra-forma, oferecendo
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novo modo de pensar. Sensibilizar o olhar tanto para a apreciacdo externa quanto
para o seu interior, a fim de perceber e entender a efervecéncia dos préprios
sentimentos, emocdes e formacdo de concepcgoes, intrinsecas da natureza humana.
Neste sentido, demostrou-se que a Pedra foi a motivagdo para desenvolver o
processo de sensibilizacdo, sendo possivel qualquer objeto ou situacdo assumir o
papel de sugestionar um processo artistico.

A entrega das atividades n&do ocorreu como planejado, muitos alunos
esqueceram completamente, outros s6 fizeram a metade. Percebeu-se que alguns
tentavam improvisar, a fim de garantir a entrega, enquanto os demais pediram
dilatacédo do prazo, o que foi permitido, apos ouvir a opinido da turma.

ApOs esse alinhamento, iniciou-se o tema de Solidos Geométricos que foram
apresentados por meio de projecao de imagens, exemplos de composicdes artisticas
tridimensionais tanto com formas naturais quanto com formas geométricas (exemplo
da Figura 59) e outras com formas geomeétricas, a exemplo da Figura 60, objetivando
ampliar a percepgdo e contextualizar com o proprio cotidiano, ou seja, perceber a
forma que o artista apresenta e a identificacdo do material empregado.

Figura 59 - Exemplo de escultura com forma organica

’ . i e ¥
g = N LAl e <. AR T

Fonte: Michael Grab, Cattolica, Italia, 2012, Hypeness*®

46 Disponivel em: https:www.hypeness.com.br/2014/01/12-incriveis-esculturas-feitas-com-itens-da-
natureza/. Acesso em: 27 abr. 2018.
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Figura 60 - Exemplo de aplicacdo de poliedros em decoracéo urbana

Fonte: Stylourbano 4’

O conteudo Sélidos Geométricos foi contextualizado com a arte e o design a
fim de demonstrar que na producao de utensilios as formas planas e os sélidos
geométricos estdo presentes. O humano desde o periodo pré-historico se relaciona
com a tridimensionalidade, objetos com trés dimensdes (base x altura X

profundidade).

A arte acompanhou o desenvolvimento das novas sociedades, na
medida em que ocorreu o0 aperfeicoamento dos utensilios e materiais,
o desenvolvimento das técnicas de subsisténcia, dos modos de
producdo e do sistema de crencas. Desta forma, a Arte retrata a
sociedade e seu modo de vida por meio das diferentes estéticas, em
diversas épocas e civilizagbes. Ao estuda-la, podemos identificar em
cada periodo histérico suas caracteristicas estéticas e seus codigos
de representacédo da realidade. (CARLINE et al., 2005, p. 6)

47 Disponiveis em: http://www.stylourbano.com.br/cozo-explora-a-geometria-sagrada-atraves-de-
esculturas-joias-e-luminarias/. Acesso: 27 abr. 2018.
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Estes autores expdem a importancia da producao de utensilios na sociedade,
pois permite acompanhar a propria evolugdo dos humanos, sendo registro de um
tempo, com seus usos, costumes e cultura. Essa explicagdo possibilitou que os
alunos exemplificassem objetos que tiveram contato na infancia e que hoje néo
existem mais. Eles se reportaram para os brinquedos, bonecos, carros e falaram dos

modelos de televisores.

A Figura 61 apresenta a classificagcdo dos sélidos geométricos, que consiste
primeiramente em diferenciar: Poliedros Regulares (tetraedro, hexaedro, octaedro,

dodecaedro e icosaedro) dos Poliedros Irregulares (prismas e piramides).

Figura 61 - Classificacdo dos solidos geométricos

AULA T 50LID0S GEOMETRICOS
CLASSIFICACAD

REGLULARES IRREGULARES
TETRAEDRO
HEXAEDRD
OCTOEDRO
DODECAEDRO
ICOSAEDRO

PRISMAS
PIRAMIDES

Fonte: Adaptado de André Herling (198-).

Enquanto a Figura 62 apresenta as formas da estrutura e planificacao,
explicando o processo de constru¢cao em papel, para tanto € preciso observar as linhas

de dobradura e as linhas de corte.
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Figura 62 - Planificagdo dos sélidos geométricos

AULA T

PLANIFICACAO: £ A COLOCACAO DAS FACES DO POLIEDRO NUM 50 PLANG, DE MODO QUE ESTEJIAM
LIGADAS UMAS AS OUTRAS, PERMITINDO QUE ELA SEJA CONSTRUIDA NO PAPEL..

NA PLANIFICACAO, O OLIEDRO DEVE SER DESENHADOS COM TRAGOS CONTINUOS NAS LINHAS DE CORTE
E COM LINHA TRACEIADAOS NAS LINHAS DE DOBRA.

SALIDD

Aqui, odes as faces do 1) Aba . —h
polledro  estho num  sd .
plana. Portanto, o salido 2) Linha de corie

esté planilicado

d) Linha de dobra

ABMINDO

Fonte: Adaptado de André Herling (198-).

As estruturas dos poliedros mais usados sao: tetraedro, hexaedro (cubo),

octaedro. As linhas cheias representam as arestas visiveis e as linhas tracejadas as

arestas invisiveis, de acordo com Figura 63.

Figura 63 - Estrutura gréafica dos sélidos geométricos

AULA T

REPRESENTACAO GRAFICA

N
N
y—--—t--
I
I
|
|
|

h

Fonte: Adaptado de André Herling (198-).
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A abordagem consistiu em apresentar a classificacdo dos Poliedros Regulares e
Irregulares. Os nomes dos poliedros regulares mais conhecidos sao: tetraedro (4
faces triangulares), hexaedro (6 faces quadrangulares), octaedro (8 faces

triangulares), dodecaedro (12 faces pentagonais) e icosaedro (20 faces triangulares).

Quanto aos Poliedros Irregulares, tem-se os prismas (com base superior e
inferior poligonal em iguais numero de lados, sendo as faces laterais
retangulares) e as piramides (com uma base poligonal e um vértice superior que
liga a cada ponto da base, obtendo-se faces triangulares). Uma atividade
solicitada foi a que os estudantes fizessem associacdes com objetos do seu
cotidiano. Também foi explicado o significado de edros, que corresponde a
intersecdo do angulo formado por dois planos, no caso, as faces do poligono. A

Figura 64 representa a classificacao dos Poliedros Irregulares, prisma e piramide.

Figura 64 - Classificacdo dos poliedros irregulares

SOLIDOS GEOMETRICOS
elementos

PRISMA PIRAMIDE

| e ——— Base superior

= Aresta da base superior

\\'irbm nintfuel

Face lataral

| Bzt danzrad ——— Faxz lateral

I (TN T

| Cemiro da base inferior
i

/ﬂm inferior
/? Wilrtics da B inferion

= Areila lnaral

— Eixo faltural

Centro da base

L / Wértics da bae
1 -
/ e — T

Fonte: Adaptado de André Herling (198-).

A Figura 65 apresenta a classificacdo dos Soélidos de Revolugdo. Séo eles: o
cone (que tem origem na rotacdo de um triangulo retangulo), a esfera (que tem
origem na rotacdo de um semicirculo) e o cilindro (que tem origem na rotacéo de

um retangulo).
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Figura 65 - Estrutura dos soélidos de revolugéo

AULA T + SOLIDOS DE REVOLUGCAO

Fonte: Adaptado de André Herling (198-).

A Figura 66 exemplifica a atividade envolvendo sélidos geométricos. A
representacdo grafica foi desenvolvida a méo livre - a énfase estava em trabalhar a
percepcao, a identificagdo e o reconhecimento dos solidos quanto a sua natureza de
poliledros regulares, irregulares e os solidos de revolucdo das faces internas e

externas.

Figura 66 - Atividade sobre a estrutura dos poliedros a mao livre

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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A construcao dos poliedros foi ensinada de forma ladica, tornando as aulas bem
atrativas e envolventes. Os alunos responderam com empolgacao, houve participacéo
e interesse (para eles era o0 novo) - foi a forma encontrada para dar materialidade a
morfologia dos poliedros regulares mais comuns, despertando o pensar, a curiosidade
da engenhoca, o fazer e o manuseio dos canudos para obter a forma poliédrica, avaliar
e planejar coletivamente o melhor caminho de construgéo. Esta produgao promoveu
a sociabilidade, tendo como base a cooperacdo e a colaboracédo para alcancar um

objetivo comum.

O processo consistiu em unir canudos articulados, com um corte longitudinal na
parte menor, para encachar na parte maior. Deste modo, foram construidos os
poligonos referentes as faces do poliedro. No caso do tetraedro, precisava-se de
quatro triangulos (essa etapa foi um fazer individual), depois estes triangulos eram
unidos por durex e, neste momento, precisava de cooperacao: foi um fazer coletivo.
Percebeu-se quanto e como os alunos foram colaborativos indo além das suas
atividades, procurando saber quem precisava de ajuda e se prontificando a cooperar.

A Figura 67 apresenta algumas imagens do processo de construcdo dos poliedros.

Figura 67 - Processo de construcdo dos poliedros com canudo

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Finalizada a etapa de construcéo dos poliedros, foi apresentada a afirmacdo o
mundo é colorido e cada pessoa tem uma relacao especial com as cores. Desta forma
0 conteudo sobre cor foi introduzido na roda de conversa e os alunos tiveram a
oportunidade de falar das suas preferéncias, sensacdes - houve até quem falasse o que
indica a cor das nuvens no céu e das aguas do mar. Foram muitas estorias que
deixaram a sala colorida pela alegria e pelas experiéncias contadas por eles. Nessa
secao as abordagens versaram sobre: cor luz; cor pigmento; classificacdo das cores;
as cores nos métodos de impressdo; escala cromatica e monocromatica; harmonia
cromatica e monocromatica; neoplasticismo e as atividades praticas. Como exemplo, o

Prisma foi apresentado ja que ele possibilita ver a decomposicéo da luz (Figura 68).

Figura 68 - Prisma usado para decompor a luz

Fonte: Design Culture 2019

A apresentacdo dos conteudos supracitados contou com a referéncia do livro
didatico adotado*®, Lupton e Phillips (2015)*° e com os sites Design Culture® e
Educacdo Publica solicitando que os alunos e alunas fizessem a leitura sobre o
conteudo cor, a fim de se familiarizarem, pois o conhecimento adquirido seria
importante para o entendimento sobre cores na fotografia e no filme - que fazem parte

da arte multimidia e s&o recursos para outros tipos de expressdes artisticas.

48 UTUARI e colaboradores, 2015, p. 179 — 183.
49 LUPTON, E.; PHILLPS, J. Novos fundamentos de design. Sdo Paulo: COSAC, 2015.
50 Disponivel em: http://www.designcultare.com. Acesso em: 19 ago. 2019.


https://designculture.com.br/autor/administrador
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O sitema da cor luz foi apresentado a partir da contribuicdo do
cientista inglés Isaac Newton (1643-1727) ficou conhecido por
pesquisar sobre as propriedades fisicas da cor e da luz. Nos seus
estudos, ele percebeu que a luz do Sol tinha forte relagcdo com a
existéncia das cores. Usando um prisma, Newton decompds as
luzes em varios raios coloridos e pdde ver separadamente as
sete cores do arco-iris. (UTUARI et al., 2015, p.179)

Muitos alunos, ao serem questionados sobre quais eram as cores primarias e
secundarias, tiveram duvidas, mas cooperando uns com 0s outros, a informacao se
completou (cores primarias: vermelho, azul e amarelo cores secundarias: alaranjado,

verde e violeta).

A autora Utuari e colaboradores (2015) colocam que foi com base nas
experiéncias com aluz e a cor que a Teoria das Cores foi criada. Esse estudo continua
até os dias atuais sendo um conhecimento fundamental para quem esta aprendendo
a criar imagens em muitas linguagens artisticas, desde a pintura a guache até a

criacao de imagens coloridas no computador, videogames ou imagens impressas.

Continuando com o livro didético, tem-se: Cor Luz e Cor Pigmento. A Cor Luz
existe por causa de fenébmenos luminosos, como o0 Sol ou as luzes artificiais que séao
criadas pelos humanos. A exemplo, a iluminagcédo que incide em um palco de teatro,
nos atores, nos cenarios e nos objetos. A Cor Pigmento é a cor da tinta ou dos
elementos e seres que existem na natureza, como as penas de um passaro, as pétalas
de uma flor ou mesmo a cor da pele dos humanos. Estes da natureza produzem
substancias responsaveis pela cor de cada coisa. Essa substancia recebe o nome de

pigmento.

Na, natureza, temos inumeros corantes extraidos de pigmentos
naturais (origem vegetal, animal ou mineral) mas ha muito tempo
aprendemos a criar corantes por meio de processos quimicos e assim
fazer tinta sintética. Enxergamos as cores pigmentos porque elas
refletem ou absorvem a luz, dependendo do material com maior ou
menor intensidade do qual fazem parte. (UTUARI et al., 2015, p. 182)

A autora e os colaboradores apresentam a classificacdo das cores, a qual esta

reproduzido no Quadro 6.
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Quadro 6- Classificagédo das cores

QUADRO DE CLASSIFICAGAO DAS CORES

Sao formadas por pigmentos puros. Com a combinagao dessas
CORES PRIMARIAS cores sao criadas muitas outras tonalidades. As cores primarias
nao podem ser obtidas por mistura de outras cores.

CORES SECUNDARIAS Sao aquelas que nascem da mistura de duas cores primarias.

Sao o resultado de misturas de cores primérias e secundarias

CORES TERCIARIAS i
e suas variagoes de nuances.
Sao aquelas proximas na gama de tonalidades. Variam de nivel
de tonalidade entre uma cor e outra. Exemplo: ao misturarmos o
CORES ANALOGAS vermelho com um pouco de amarelo, temos o laranja. Ao

variarmos as quantidades de amarelo ou de vermelho, teremos
muitas tonalidades de laranja. As cores anéalogas estéo lado a
lado no mesmo circulo cromatico.

Sa0 os opostos crométicos, ou seja, se observarmos um circulo
CORES COMPLEMENTARES cromatico, vamos ver cores em posi¢des opostas, como azul e
laranja, amarelo e roxo, vermelho e verde.

Sao o preto e o branco, que podem deixar outras cores mais

CORES NEUTRAS : b o
escuras ou claras, criando varios tons monocromaticos.

Referem-se a sensagéo que podem nos transmitir, como de
calor (estimulo, euforia, aconchego) ou frio (de distanciamento
CORES QUENTES E FRIAS ou calmaria). Ha também as cores em meio-tom, quando as
cores recebem veriagdes de misturas que amenizam a
temperatura da cor.

Fonte: Utuari e colaboradores (2015, p. 182).

Ratificando o que foi citado anteriormente, existe a cor luz e a cor pigmento,
Lupton e Phillips (2015) diferenciam as cores usadas nos métodos de impressao

digital e offser (impressao).

Enquanto pintores usam o disco cromético basico como guia de
mistura de tintas, a impressora usa um conjunto de cores ciano,
magenta, amarelo e preto, ideais para reproduzir a gama de cores
encontradas na foto colorida. CMYK séo conhecidos como process
colors, e a impressao colorida é chamada de ‘quadricromia’. O CMYK
€ usado por impressoras a jato de tinta e a laser, bem como pelo
equipamento de impressao offset comercial, empregada na impresséo
de livros coloridos.

RGB é o sistema aditivo usado para desenvolver projetos na tela.
Porcentagens diferentes de luz vermelha,verde e azul combinam-se
para gerar as cores do espectro. O branco surge quando as trés estédo
com forca maxima e o preto quando nenhuma luz ( e portanto,
nenhuma cor) é emitida. O sistema de cores RGB é referente aos
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objetos que emitem luz, como os monitores de computador, televisdes,
celulares, cameras digitais e etc. (LUPTON e PHILLIPS, 2015, p.81)

A diferencga entre CMYK e RGB foi apresentada aos alunos a fim de atualiza-los,
explicando os conceitos de vocabulos que fazem parte do mundo deles quando falam

em informatica, copiadoras e impressdes.

Disco Cromatico

A combinacao de cores é indispensavel em um projeto de design e, a partir de
boas combinacdes, pode-se contrasta-las, harmoniza-las e ilumina-las de forma
espetacular. Para simplificar esse processo, utiliza-se o circulo cromatico (Figura 69),
ou seja, um instrumento facilitador para elaborar projetos, uma vez que, através dele,
tem-se acesso a composicao de cores, luminosidade, saturacdo e sombra que devem
ser utilizados.

Entende-se por circulo cromatico, como o préprio nome designa, uma paleta
composta por doze cores, sendo elas:

a) Trés cores primarias: ndo podem ser obtidas através de outras, como 0
amarelo, o azul e o vermelho;

b) Trés cores secundarias: formadas pela mistura de duas cores primarias,
obtem-se laranja, violeta e verde;

c) Seis cores terciarias: compostas pela mistura de uma cor secundaria mais
uma priméria.

Figura 69 - Disco cromatico

Fonte: Significados®!

51 Disponivel em: https://www.significados.com.br/teoria-das-cores/. Acesso: 26 mai. 2018.
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Escala Monocromatica

A leitura de cada coluna apresenta uma escala monocroméatica entre
diferentes valores de uma mesma cor acrescentando branco ou preto, como mostra

a Figura 70.

Figura 70 - Escala monocromatica por coluna

QT
BT
T

I

Fonte: Educa Mais Brasil 2018%?

Harmonia

A harmonia de uma obra de arte visual esta no equilibrio entre todos os
elementos, criando uma unidade coerente e suave. Unidade é a unido de todos os
elementos da linguagem. No caso em estudo, a proposta voltou-se para as cores.
Considerando os principios do circulo cromético (Figura 69) € possivel criar uma
harmonizacdo agradavel de acordo com o objetivo a ser empregado. O circulo
croméatico ajuda a compreender a relacdo entre as cores e a ampliar a sensibilidade

visual. Foram abordadas as seguintes Harmonias Cromatica:

52 Disponivel em: https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/artes/cores-complementares. Acesso em
26 de mai. 2018.
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a) Harmonia Anéloga Cromatica: combinacdo de cores a partir de uma cor
primaria com duas cores vizinhas desta no circulo cromético. Nessa
harmonia, uma das cores € a dominante (primaria) e as outras sao usadas
em escala menor. E uma combinacdo mais rica do que a monocromatica,

mas, por causa da baixa variagdo tonal, ndo € muito vibrante (Figura 71).

Figura 71 - Harmonia por cores analogas

Fonte: Design Culture (2015).

b) Harmonia Complementar: esta composicdo, também chamada de harmonia
de alto contraste, € a unido de uma cor com outra frontalmente oposta a ela no
circulo cromatico — o que gera um contraste bem interessante, conquistando

mais facilmente a aten¢&o do publico (Figura 72).

Figura 72 - Harmonia por cores complementares

¢

Fonte: Design Culture (2015).
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c) Harmonia Triadica: € realizada pela combinacdo de trés cores (uma
dominante e duas para detalhes) com distancias exatamente iguais umas
das outras no circulo cromatico. E uma interessante proposta de paleta
balanceada e com uma variacao tonal mais rica, ainda que o contraste néo

seja tdo destacado quanto na Harmonia Complementar (Figura 73).

Figura 73 - Harmonia por cores triddicas

Fonte: Design Culture (2015).

d) Harmonia Monocromatica: € a harmonia resultante da variagao do valor
tonal de uma mesma cor. E bastante simples e facil de aplicar, no entanto
ndo € tado vibrante como as outras combinacbes. Devido a isso,
dependendo da forma que for usada, pode causar sensacao de monotonia.
A cor principal pode ser combinada com cores neutras (preto, branco e
tons de marrom e cinza). Na Harmonia Monocromatica sao utilizadas
variagcbes de luminosidade e saturacdo de uma mesma cor. Estas
harmonias luzem simples e elegantes, de facil percepcdo ao observador,

especialmente quando se trata de tons azuis e verdes (Figura 74).
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Figura 74 - Harmonia monocromatica

Fonte: Design Culture (2015).

Em seguida foram apresendados os slides com os trabalhos desenvolvidos por

Piet Modrian e a criacdo da Obra Noplastica (Figura 75).

Figura 75 - Obra do artista Piet Mondrian

Piet Mondrian Obra

O artista Pieter Cornelis Mondrian é Neoplastica
mais conhecido como Piet Mondrian,
nascido no dia 7 de margo de 1872 em
Amersfoort e falecido no dia 1° de
fevereiro de 1944 em Nova lorque,

Foi um dos mais importantes pintores
do modernismo.

O grande feito do artista foi ter criado o
movimento artistico conhecido como
Neoplasticismo.

Fonte: Farthing e Cork (2000).

A Figura 76 representa o processo das atividades que envolveram as
aplicabilidades dos contetdos sobre o mundo colorido. Desta forma, nos hexaedros
foram aplicadas as cores primarias e secundarias usando a monocromia.
Influenciadas pela arte neoplastica de Mondrian, as caixas foram pintadas respeitando
0 uso das cores primarias e secudarias. A organizagdo dessas caixas foi inpirada nas
obras de Georges Vantongerloo (1886-1965) pintor, escultor e arquiteto que pertenceu
ao grupo De Stijl - e a escultura das caixas parecia uma obra neoplastica na terceira
dimensédo. Os alunos se identificaram com essa atividade e a acdo metodologica
aplicada possibilitou que interagissem colorindo as caixas a partir da definicdo de uma

escala cromatica.
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Figura 76 - Processo das aulas mundo colorido

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A operacionalizagdo contou com dificuldades. Muitos alunos informaram que era
a primeira vez que estavam fazendo uma atividade com tinta. Essas declaracdes
remetem a precariedade do ensino de arte, das técnicas e dos procedimentos basicos.
Contudo, sé@o questdes sinalizadas que podem ser repensadas e aprofundadas nos
cursos de formagéo de Educadores.

A integracdo das novas tecnologias digitais comeca a fazer parte da educacao
digital nas escolas publicas. O uso dos multimeios reflete e acompanha o proprio
desenvolvimento tecnoldgico. A insercéo do celular € mais um suporte didatico para o
ensino com muito potencial devido aos recursos e aplicativos disponiveis em um Unico
aparelho. Essa ferramenta possibilita novos usos, bem como, a utilizacdo simultanea
de varios meios audiovisuais na transmissdo de uma informacdo. Uma apresentacao

multimidia pode incluir fotografias, videos, sons, texto e outros suportes.

A usabilidade dos computadores nas salas de aula, ou
simplesmente a complementacao do ensino tradicional com alguns
exercicios que o aluno acessa por telefone celular, ndo representam
acdes fundamentais [...] A tecnologia nédo é, em si uma solucao; é,
sim uma ferramenta que pode nos ajudar a chegar a uma educacao
apropriada para novos tempos e novas geragdes. (LITTO, In.
Prefacio FILATRO e CAVALCANTI, 2018, p. IX)
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O conteudo multimeios foi inserido no programa do curso, fazendo um recorte
para o0 uso do celular como suporte didatico. O intuito foi introduzir as primeiras
nocdes de fotografia e filmagem a fim de que os alunos pudessem, com o
conhecimento adquirido, vivencia-los ao realizar os registros da pintura nas caixas
e da producao do livro de artista — livro objeto. Nao haveria tempo suficiente para
o aprofundamento no conteddo Arte Multimidia, entendida como a linguagem que
mistura vérias linguagens, explorando o uso de imagens, sons, gestos e
movimentos, mistura essa que acaba criando outras linguagens como a
performance, a video-performance, o videoteatro, ou seja, a videoarte. Diante
disso, selecionou-se conteudos basicos e comuns para fotografia e filmagem,
introduzindo os alunos ao mundo multimeios. Utuari e colaboradores (2015) fazem
referéncia (Figura 77) ao trabalho de Otavio Donasci envolvendo a arte e

multimeios:
Donasci®® estudou varias linguagens artisticas, seus Videos Criaturas
sédo resultado de pesquisas envolvendo como usar equipamentos

eletrénicos e o corpo humano na criago artistica, exemplo Figura 94.
(UTUARI e colaboradores, 2015, p. 62)

Figura 77 - Donasci, Otavio (1952), Videocriaturas — 2013

Fonte: Utuari e colaboradores (2015, p. 62).

53 Donasci, Otavio (1952). Paulistano com formacdo em artes plasticas e teatro, trabalhou como
coreografo e diretor de criacao.
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Para desenvolver a introdu¢édo ao uso do celular como maquina fotografica e de
filmagem, contou-se com a colaboracdo do jovem fotégrafo Andrei Duarte® que,
devido a sua expertise no assunto, apresentou os contetdos de fotografia com énfase
nos principios basicos. Inicialmente com a apresentacdo do significado de fotografia
(foto + grafia), seguido de um breve histérico informando o papel de Joseph Niépce>®
(1783) para fotografia - além de ter sido pintor, cendgrafo, fisico e inventor francés,
tendo sido o autor, em 1835, da primeira patente para um processo fotografico, o

daguerreotipo.

Na verdade, a fotografia ndo pode ser atribuida somente a uma
pessoa. A fotografia, tal como é conhecida em nossos dias,
surgiu gragas aos experimentos desenvolvidos por dezenas de
cientistas, técnicos, matematicos, Opticos, astrbnomos, fisicos
e guimicos. Cada um deles contribuiu com uma nova
descoberta, um novo utensilio, solucionando os problemas que
se apresentavam na sofisticada técnica de captacao e revelacao
de imagens. (CARLINI et al., 2005, p. 214)

Foram abordadas as questdes do objeto que passa a ser 0 assunto, objetivo,
linha do horizonte e composicdo, como consta na Figura 78 (slide apresentado em

sala de aula).

Figura 78 - Slide apresentado em sala

PRINCIPIOS BASICOS

* FOTOGRAFIA= FOTO + GRAFIA
* JOSEPH NIEPCE, 1793

* OBJETO =ASSUNTO

* OBJETIVO

* LINHA DO HORIZONTE

* COMPOSICAO

e ———— |}
Fonte: Elaborado por Andrei Duarte (2018).

54 Andrei Silva Duarte, Engenheiro Ambiental, trabalha com fotografia na area institucional, tendo como
clientes: Camarote do Nana, Haras Anaiti, Casa Cor, ASDAB. Qualificado em operacao de Drones -
autorizacdo profissional ANAC. Seus trabalhos autorais tém como inspiragdo a cultura popular e a
paisagem abstrata.

5 Disponivel em: https://arteref.com/arte/curiosidades/saiba-porque-o-dia-8-de-janeiro-e-o-dia-
nacional-da-fotografia/. Acesso em: 22 ago. 2018.
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O objeto a ser fotografado € chamado de assunto e, no caso, a escolha foi
estudante sentado na cadeira, exigindo o olhar global. O assunto € uma
integracdo: ndo interessa a cadeira sozinha nem o estudante sozinho. A Figura 79
apresenta o conteudo abordado, sendo considerado o objeto ou o tema a ser

fotografado como o assunto.

Figura 79 - Assunto a ser fotografado

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A linha do horizonte, na composicéo, torna-se um elemento de referéncia e
requer o objetivo do registro, do que se deseja fotografar, deve ser claro para quem
estéa fotografando (ou mesmo filmando). E importante ter uma narrativa a desenvolver,
ou seja, criar sua prépria estoéria e ter a clareza do que se trata, explicar se é deleite,
prazer, hobby ou profissional.

O enquadramento referiu-se a Regra dos Tercos que sdo a combinacao
de trés quadros adjacentes. A area é dividida em trés partes, tanto na vertical quanto
na horizontal, as interse¢des correspondem aos pontos em vermelho, tornando-se os
pontos de referéncias, como apresenta a Figura 80. Existem maquinas fotogréaficas
gue apresentam a Regra dos Terc¢os no visor (Figura 81).
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Figura 80 - Regra dos Tercos para fotografia

TIPOS DE ENQUADRAMENTO

* FOTOE FILME ¢ g
* REGRA DOS TERGCOS
* POSICIONAMENTO CENTRAL - 2

Fonte: Arquivo de Andrei Duarte (2018).

Figura 81 -Maquina fotogréafica e a Regra dos Ter¢os no visor

Fonte: Fotografia Mais.%®

O Grupo Fotografia Mais®’ apresenta um resumo dos elementos que constituem
a Regra dos Tercos, com exemplifica a Figura 82.

Quadros: apos a divisdo com as linhas, tem-se nove quadros distintos
na composicao. Assuntos contidos nesses quadros sdo normalmente
destacados.

Tercos: os tergos sdo a combinagdo de trés quadros adjacentes — na
vertical ou horizontal. Pode-se utilizar os tergcos para dar destaque ao

56 Disponivel em: https://fotografiamais.com.br/regra-dos-tercos/. Acesso em: 22 ago. 2018.

57 Equipe de Fotdgrafos, redatores e designers responsaveis por contelidos exclusivos e de alta
qualidade sobre fotografia para o mercado brasileiro. Disponivel em:
https://fotografiamais.com.br/regra-dos-tercos/. Acesso em: 22 ago. 2018.
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assunto da foto contra o fundo, da mesma maneira que utiliza os
quadros.

Linhas Verticais e horizontais: séo as quatro linhas imaginarias que
foram tragadas para dividir aimagem. Elementos posicionados nessas
linhas podem ajudar a equilibrar a composicao; elas sdo comumente
usadas, por exemplo, para alinhar o horizonte. Dependendo do
assunto e composicao, elas também podem destacar um elemento;
como linhas geométricas em fotos de arquitetura ou os olhos, em um
retrato.

Pontos de intersecc¢do: sdo onde as linhas se cruzam. A imagem
sempre tera quatro pontos de intersecgdo. Elementos posicionados
exatamente neles sédo destacados, e eles podem ser utilizados para
guiar o olhar do observador.

(EQUIPE FOTOGRAFIA MAIS)

Figura 82 - Atividade identificacdo da Regra dos Tercos

FOTOGRAFIADE BOLSO(A)

Fonte: Arquivo de Andrei Duarte (2018).

Na apresentacao sobre a Regra dos Tercos, fez-se o reconhecimento que € uma
técnica milenar utilizada na composicéo de obras artisticas e arquitetdnicas desde os
tempos da Grécia Antiga. Atualmente € muito simples a producao: basta ativar a Regra
dos Tergcos na camera, ou até mesmo para cortar a imagem na pos-producao.

Além disso foram apresentados mais dois slides: um sobre a arte de criar
revendo as condi¢cdes béasicas como equipamento (Roteirizacdo constantes na
Figura 83) e o outro sobre as dicas para um filmaker. Existem outras opg¢des para
se equilibrar a composicdo de uma foto como, por exemplo, a propor¢cédo aurea,
conhecida também por proporcdo de ouro ou proporcéao dourada. O entendimento
€ gque cabe aos interessados em fotografia conhecer e aprender a usar ambas para
identificar qual a mais adequada a proposta de cada um. Essa abordagem néo foi
desenvolvida no curso por questao de tempo e falta de material.



Figura 83 - A arte de criar

AARTE DE CRIAR

* EQUIPAMENTO

* LOCAL DE ARMAZENAMENTO ( ESPACO SUFICIENTE )

* VERIFICAGAQ DA LENTE E IMAGEM

* ROTEIRIZACAO

* OBJETIVO DA FOTOGRAFIA OU FILMAGEM
* “ASSUNTO" E ENQUADRAMENTO

* AUDIO, FALAS

* CORTES ( TAKES )

* Lz

Fonte: Arquivo de Andrei Duarte (2018).
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Na Figura 84 algumas dicas foram elencadas sobre filmagem x edi¢cdo. Contudo,

para realizar uma filmagem conta-se com a roterizacdo (improviso), com 0 objeto

(assunto), com objetivo, com luz composi¢éo, takes (tomadas) e com edi¢cdo. No que

se refere a Edicdo, deve-se evitar fazer movimentos rapidos demais com a camera.

Preferir gravar varias cenas em vez de uma unica muito longa. Alguns aplicaticativos

(App) de edicéo sao de facil acesso como VideoShow, iMovie, VivaVideo e FilmoraGo.

Figura 84 - Dicas filmagem x edicdo

FILMAGEM X EDICAO

* ROTEIRIZAGAO ( IMPROVISO )
* OBJETO = ASSUNTO

* OBJETIVO

* LUz

* COMPOSICAO

* TAKES / TOMADAS

* EDICAO

+ Nao fagca movimentos rapidos demais
com a camera

« Prefira gravar varias cenas em vez de
uma unica muito longa
« APP de Edicao
+ VideoShow
* iMovie
= VivaVideo

+ FilmoraGo

Fonte: Arquivo de Andrei Duarte (2018).
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As informacfes dicas foram relevantes para os estudantes entenderem a
importancia da respiracdo na hora do clique, as tomadas das imagens (takes) devem
ser filmadas em partes e somente na edi¢do ocorrer a jun¢do. Quanto a publicacdo de
fotos na internet e nos aplicativos, elas estéo relacionadas ao numero de seguidores, 0
gue torna o jovem um influenciador de opinides - e por meio de blog, muitos jovens tém
conseguido se profissionalizar. Fotografar € uma agcdo que tem despertado muito

interesse nas pessoas seja profissionalmente ou como lazer (Figura 85).

Figura 85 - Processo desenvolvido nas aulas de multimeios

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Meu maior aprendizado foi o trabalho em equipe e também sobre
fotografia. Eu néo tive muita participacdo. Eu participei pouco, fiz as
coisas béasicas ajudando aos outros colegas. A minha

area foi fotografia, mas minhas fotos ndo foram usadas. (A10)

Ao se analisar o relato do/a estudante Al10, percebe-se que este/a estudante
reconhece a importancia da ralacéo e aprendizado no desenvolvimento de trabalho
em equipe. Contudo, conseguiu entender que néao ter muita participagcao implicou
consequéncias, por exemplo o ndo envio do material fotografico ao grupo da sala

responsavel pelas fotos publicadas na exposi¢ao ou no filme.

A maioria da turma demonstrou interesse em participar das atividades
propostas, interagiram com as explicacdes do jovem fotografo. O fato dos alunos
terem o celular facilitou a interacéo teoria e pratica, tornou-se um momento ladico

e de aprendizagem. Interagiram ora sendo o modelo, ora sendo o/a fotografo/a.
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Puderam avaliar o préprio aprendizado e a producéo a partir da projecdo com o
uso do Datashow das autoimagens analisando a luz captada, sombra, brilho e a

composicao (Figura 86).

Figura 86 - Processo desenvolvido nas aulas de multimeios.

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A Figura 87 refere-se ao processo desenvolvido em sala e a interacdo dos
alunos. A foto trata de uma aluna que quis socializar seu préprio aprendizado - foto
tirada com dois celulares sobrepostos, um captando a imagem do outro em

momento real. O que o celular estd vendo? E a imagem esté registrada.

Figura 87 - Processo desenvolvido nas aulas de multimeios

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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O/a estudante Al, pelo relato apresentado, conseguiu perceber toda dinamica
metodoldgica desenvolvida no Curso-Vivéncia e a relacdo entre os coteudos. E

reconhece o papel do ensino da arte na formagdo quando afirma:

Achei muito legal a parte da pintura, porque pintar é muito legal,
participado do poema da pedra foi muito gratificante. (a fotografia
entdo)... Por isso a arte é a melhor matéria (A1)

O Reconhecimento do papel do ensino de arte praticamente esté escrito nas leis

e legislacbes de ensino e, segundo o Portal da Educacao, ha entendimento de que:

Estudar a arte faz com que o aluno desperte um interesse por algum
tipo de arte, algo que muitas vezes ele ndo conheceria se nédo tivesse
esta matéria. Além disso, o estudo da arte pode ajudar no
desenvolvimento, fazendo com que tenhamos mais habilidade em
desempenhar determinadas tarefas. (PORTAL DA EDUCACAQ)%®

As aulas de fotografia despertaram interesse e grupos foram organizados. E com
o conhecimento adquirido, foi possivel o registro das atividades desenvolvidas na fase

seguinte.

4.4 EXECUCAO DA FASE Il PRODUCAO DO “LIVRO DE ARTISTA/ LIVRO-
OBJETO” PEDRA MOVENTE: UMA ACAO COLETIVA E COLABORATIVA

Esta etapa relata o planejamento da produc¢éo do objeto artistico definido como
Livro de artista — Pedra Movente para Inclusdo Social e a organizagcdo para a
respectiva exposi¢cao. Ainda nessa etapa alguns conceitos foram retomados e outros
inseridos no desenvolvimento e vivéncia do fazer artistico, bem como a constatagéo
de acdes colaborativas nas producdes artisticas por meio de uma solucao coletiva.
Abracgou-se a metodologia pesquisa-a¢ao defendida por Thiollent (2011) para reforcar

o carater social e educacional, pois:

[...] @ pesquisa-acdo, além da participacdo, supde uma forma de acdo
planejada de carater social, educacional [...] um dos principais objetivos

58 Disponivel em: https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/conteudo/arte/52440. Acesso
em: 16 jun. 2018.
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dessas propostas consiste em dar aos pesquisadores e grupos de
participantes os meios de se tornarem capazes de responder com maior
eficiéncia aos problemas da situagdo em que vivem, em particular sob
forma de diretrizes transformadoras. Trata-se de facilitar a busca de
solugcbes aos problemas reais para 0s quais 0s procedimentos
convencionais tém pouco contribuido. (THIOLLENT, 2011, p. 13-14)

Neste sentido, ter-se ancorado na metodologia da pesquisa-acdo permitiu que
0s participantes tivessem voz desde o planejamento, propondo as acdes necessarias
para a producdo do objeto artistico. Por isso foi importante a compreensédo de que
eles, alunos, formam um coletivo, pois possuem interesse comum, no caso a producao
do livro de artista - livro objeto por meio de um processo colaborativo, no qual,
independente da funcdo no grupo, o produto final representa todos. Logo, a cooperagao
é fundamental em nome do bem maior, uma vez que uma pagina dependia da producao

da outra para que o livro, de fato, existisse.

Um possivel modelo foi apresentado sem escala, apenas a concepc¢do de como
as paginas seriam distribuidas, usando papel parand, com a ideia de usar tecido para
unir as folhas (Figura 88). O layout e a ideia da arrumacédo da sala também foram

discutidos (Figura 89).

Figura 88 - Representacéo da ideia para o Livro de Artista

7™,

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Figura 89 - Representacéo da ideia para a organizacéo da sala para a exposicéo.

Fonte: Producéo da autora (2018).

As apresentacfes contribuiram para dar uma visdo geral do que era esperado
como resultado final. Definiu-se as principais caracteristicas do livro: todo em MDF de
3mm de espessura, pois a ideia era que ficasse em pé e as pessoas pudessem circular
em volta dele. Capas frente - fundo e todas as folhas seriam feitas em tamanho 60cm
de largura por 90 cm de altura, alceado por argolas articuladas, como demonstra a
Figura 90.

Alguns alunos, ao verem as paginas do livro, surpreenderam-se com o tamanho
dizendo que n&o imaginavam que fossem tdo grandes, mesmo tendo visto os esbo¢os
e sabendo das medidas.

Figura 90 - Apresentacao do suporte do livro para a montagem das paginas.

)

Fonte: Producéo da autora (2018).



183

As turmas puderam rever as tematicas eleitas antes das férias. Na roda de
conversa apresentaram novas sugestdes e a narrativa do que desejavam desenvolver

foi organizada. O Quadro 7 apresenta as tematicas aprovadas pela respectiva turma.

Quadro 7 - Os grupos e as respectivas teméaticas

TEMATICA

Apoio a Tecnologia para Inclusao Social (ATIS). Sigla criada
pelos proprios estudantes, objetivando ajudar as pessoas a
interagirem com a tecnologia da informacéao e outro segmentos
o que requer um conhecimento prévi da logistica da informéatica.

(9°ano AM)

Acessibilidade para as pessoas com deficiéncia visual - refletir
de forma empatica na situacéo do outro, ter prontidao para
(9°ano BM) servir e proporcionar condicées melhores como, por exemplo,
nas vias publicas como proprocionar acesso livre a todos os
lugares publico ou privado.

Emponderamento da mulher busca o entendimento da
necessidade do equilibrio entre a relacdo homem e mulher,

(9° ano CM) para uma convivéncia harmoniosa na sociedade, pautada no
respeito ao outro o que levaria ao empoderamento da humani-
dade como um todo.

Responsabilidade ambiental deseja sensibilizar para as questoes
(9° ano AV) gue envolvam a sustentabilidade do planeta a fim de garantir
gualidade de vida e a sobrevivéncia na Terra de forma sustentavel.

Fonte: Producéo da autora (2018).

A apresentacao ao coletivo da lista com as principais atividades foi detalhada
e discutida em cada turma, a fim de nortear os passos para conclusdo do curso-
convivéncia, possibilitando ao estudante escolher individualmente onde gostaria de
colaborar. Isso requereu uma autoanalise das competéncias adquiridas e o prazer
na realizacdo da atividade, levando ao exercicio da autogestéo e cooperacao para
a producao do Livro de Artista. O Quadro 8 exemplifica o0 modelo construido, no

qual os estudantes foram nominalmente relacionados.



Quadro 8 - Lista de acbes para o processo final (por turma e estudante)

Pintura das
embalagens

A D DA A )
DRGA ACAO DA

Foto, Filmagem
e Som

PARA PROD

PU AD POR E(

Producéao das
paginas do Livro

AD DO RO

Organizacéao
da Exposicao

Pinturas dos
poliedros com
as cores

Escolher o som;
filmar os colegas
desenvolvendo

Definicdo dos
materiais,
processo de

Producéao do
cartaz gréfico e
0 manuscrito em

184

primérias e as atividades de producao para papelao;
secundarias pintura, realizacdo do decoraco da
com pintura nos producéo do fazer artistico sala.
CDs pela técnica livro e registrar a das paginas.
da monotipia. exposicao.

ALUNOA X

ALUNOB X

ALUNO C X

ALUNOD X

ALUNOE X

Fonte: Produg&o coletivo (2018).

Apo6s a formacdo dos grupos, os alunos assumiram o desenvolvimento das
atividades e, no decorrer dos trabalhos, alguns foram percebendo as a¢cfes que mais
se identificavam pedindo para trocar - o que foi permitido com o entendimento que tal
solicitacdo se pautava na percepcédo do individuo se reconhecer como auto gestor da

sua vida escolar.

A exposi¢do do planejamento permitiu a socializa¢éo do que seria produzido por
cada grupo, dando condic¢des para o aluno acompanhar todos os estagios do processo
fazer artistico das paginas do livro, independente da turma de pertencimento. Pois, a
sala foi organizada de modo que os quatro grupos responsaveis pela producao das
paginas trabalhassem no mesmo espaco e pudessem interagir no trabalho do colega,
inclusive ajudando na confecg¢do, como quebrando CDs, cortando tecido em tiras,

colando areia e pintando.

Novamente cada grupo recorreu as fases do Processo lIterativo do Design
Thinking sob a 6tica de Brown (2010) com as respectivas fases de inspiracao —

idealizacdo - implementacao para elaborar o planejamento da producéo das
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paginas do livro. O procedimento metodoldgico adotado foi 0 mesmo para todas as
turmas. Passando para a etapa da inspiracdo e experimentacao das ideias, cada
turma foi dividida em equipes, tendo como primeira atividade elaborar desenhos
gue expressassem a tematica da turma para depois, de forma colaborativa compor
o desenho, assim todos se veriam no desenho definitivo. As demais atividades
vieram de acordo com o desenvolvimento das ac¢des planejadas no Quadro 8 - Lista

de Acbes para o Processo Final por turma e estudante.

A efervescéncia gerada na execucdo, o vai e vem, nao foi suficiente para
que todos se envolvessem no processo de forma linear. Ha casos de alunos que,
por interesse préprio, participaram de mais de uma atividade, bem como, outros
que infelizmente ndo foram tdo sensiveis. No entanto, a maioria estava
interessada e o trabalho foi iniciado. E importante registrar que estas observacées
e constatacBes s6 foram possiveis gracas a interatividade que o fazer artistico

proporcionou. Tem-se, entdo, o0 percurso e processo de cada grupo:

a) Percurso e Processo do Grupo Tecnologia para Incluséo Social (ATIS)

A turma 9°A foi uma das mais comprometidas em participacdo, horério,
assiduidade e motivacédo. A Figura 91 retrata 0 momento em que uma das equipes
estava desenhando. Durante processo criativo dessa equipe, percebeu-se uma

oscilagéo entre burburinho e siléncio.

Figura 91 - Um flagra no grupo

Fonte: Acervo da autora (2018).
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Flagra

Um zum — zum

Baixinho... quase silencioso

Frases soltas surgiam sintetizando pensamentos
Como se quisessem guardar segredo

Falas misturadas

Mé&o juntas

Conduziam um percurso que nascia misturado
Entre maos e falas, linhas iam registrando as ideias
Nasciam as formas

Varias maos,

Varias ideias

Mas s6 uma representacao

O papel virou bola

E no cesto do lixo ia parar...

Salvo pelo olhar atento do mestre,

Maos espertas se juntaram confiantes

E a arte surgiu

(SILVA, 2018)

O desenho por pouco ndo acabou na lixeira, pois o aluno que estava com o lapis
em maos disse que “nao prestava mais”. Neste momento a pesquisadora interferiu
dizendo que o desenho tinha potencial e eles poderiam explora-lo mais, exemplo
escrevendo em forma de poesia o que os levaram a desenhar as formas e o que
significavam para eles. O processo foi vivenciado por varias maos para pensar, Brown
(2010) e escrever foi a inspiracdo para a producdo da narrativa da pagina da

Acessibilidade para cadeirantes, como representa a Figura 92.

Figura 92 - Poesia do Grupo

CALCADAS
MAL FEITAS

Feitas, Feitas, Feitas

Sera que foram?

Feitas para serem mal (mau)
Feitas o (ou) foram pagas
Para isso?
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A Figura 93 contém as propostas que foram apresentadas e cada equipe
defendeu a sua ideia. Observaram que os desenhos mostravam a falta de
acessibilidade e tomaram como referéncia as pessoas que moram nessas condicoes
(a foto a esquerda apresenta a dificuldade de aceso ao ponto de dnibus e ao posto de
saude). Entdo, surgiu a possibilidade de juntar algumas ideias para compor uma unica
proposta representando a turma. Os desenhos foram passados para 0 grupo

responsavel pela producéao das paginas.

Figura 93 - Representacéo de esbocos em desenho

Fonte: Acervo da autora (2018).

A equipe responséavel pela producdo, em reunido, ampliou a discussédo e
identificou a questdo da acessibilidade para cadeirante vinculada a tecnologia.
Stephen Hawking serviu como inspiracédo para abordar a tecnologia empregada nas
cadeiras de rodas que também tivesse um olhar voltado para inclusdo social - havia
pouco tempo da morte do grande cientista, portador de Esclerose Lateral Amiotrofica
(ELA) que morreu em marco de 2018 e teve grande repercussao. Levaram a ideia
para a turma e foi aprovada.

O fato de terem associado tecnologia ao tema provocou, entre eles, uma analise
critica dos beneficios e maleficios a satde dos humanos. Foram enfaticos em apontar
pontos positivos e negativos na forma do uso e os impactos na vida do cidadao. Essa
discusséo foi importante para a construcdo de uma narrativa e, a partir dela, obterem

elementos que subsidiassem a producdo de um objeto artistico — livro de artista.
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Ao incluirem a Tecnologia, foram rapidos em busca de mais informacgfes para
dar fundamentacao ao tema. Estavam envolvidos, desejosos por mais conhecimento
e, ali em pé, trés alunos acessaram a internet no celular e comecaram a pesquisar e
a discutir, expandindo conhecimento. O interesse era visivel: repassavam as
informacdes com a propriedade do contetdo recém adquirido. Tudo na mente, sem
caderno e lapis para anotagfes. Apenas o celular como recurso para pesquisa.
Durante a pesquisa sobre o britanico Stephen Hawking, a cada descoberta
interessante, havia entre eles uma vibracdo, uma empolgacédo que logo contagiou

outros colegas os envolvendo na discussao.

A pesquisa passou a ser compartihada, as novidades eram trocadas,
principalmente por WhatsApp, devido ao intenso uso dessa midia pelos jovens e todas
as pessoas atualmente. A cadeira dele chamou muita atencéo pela tecnologia e por
ter sido arrematada por 300 mil libras, cerca de R$ 1.463,950. A casa de leildes
Christie’s, em Londres, realizou o leildo para arrecadar fundos para a Fundacao
Stephen Hawking e a Associacao de Esclerose Lateral Amiotréfica. A Figura 94 traz a

cadeira e a capa do seu livro.

Figura 94 - Representa a cadeira e a capa do livro de Stephen Hawking

A BRIEF
HISTORY OF

FROM
THE BIG
BANG TO

BLACK C
HOLES >

A *-\“\

STEPHEN
W.HAWKING

Fonte: RENOVA Midia. 5°

59 Disponivel em: https://renovamidia.com.br/cadeira-de-rodas-do-fisico-stephen-hawking-e-leiloada/.
Acesso em: 16 jun. 2018.
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Todo esse movimento favoreceu a busca por informacdes e meios para dar
materialidade a ideia que reconhecia a importancia da tecnologia na vida dele, diante
da doenca. Depois definiram como iria construir o verso dessa pagina para atender a
proposta, apresentando uma critica sobre o0 mesmo tema. A sugestédo veio de uma
aluna que dizia enfaticamente que precisava blocar o humano, a ideia foi representar
o humano blocado, blindado no sentido de protegé-lo, para que ele pudesse filtrar

0S excessos indesejaveis da tecnologia para o seu campo de atuacao.

Esse grupo foi um dos mais articulados e proativos. E e para otimizar a
producdo, enquanto um fazia a pesquisa na internet o outro buscava inspiracao
nas imagens de Rodin para compor a imagem de um humano pensativo, que teria
que se blocar (no sentido de se fechar) e ndo permitir qualquer passagem

tecnoldgica.

Comecaram a dar forma as ideias - foram buscar na internetimagens de Stephen
Hawking para que pudessem compor a primeira pagina. A aluna, na busca por mais
informacdes, interagiu simultaneamente com o notebook e o celular, disponibilizados

pela pesquisadora na sala de aula, conforme representa a Figura 95.

Figura 95 - Aluna interagido simultaneamente com o notebook e o celular

Fonte: Acervo da autora (2018).
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Como pode ser chamado esse tipo de inteligéncia? A leitura de Inteligéncias
Multiplas defendida por Howard Gardner na década de 80 contempla essa
inteligéncia, ou ela esta além? Se agregam outros componentes? E como a arte pode
desencadear todo esse processo, conectando com outros campos das ciéncias? Nos
relatos dos préprios alunos foram encontrados depoimentos que puderam ser usados

COMmo resposta:

O projeto de artes me trouxe muitos beneficios, me fez ver um mundo
diferente do meu, fez eu pensar mais no outro e que a dificuldade
auditiva, comunicativa, visual ou locomotiva nunca va8o ser maiores
gue nossa vontade de vencer e de realizar nossos sonhos. (A9)

Esse projeto foi muito importante para mim, porque fez eu ter um
pensamento mais aberto sobre tudo. [...] A maior aprendizagem foi ter
um pensamento mais aberto para as deficiéncias e também valorizar
as coisas simples da vida [...] A minha participacdo foi mais ou menos,
ajudei em algumas coisas, mas no dia da arrumacgéo infelizmente ndo
pude vir. (A19)

Sou uma pessoa sem ideia, meu maior aprendizado foi olhar de todas
as formas tudo tem uma coisa interna, uma beleza outra que nem
todos podem ver... Nao queria que acabasse. (B11)

Estes (as) estudantes se referem a existéncia de um mundo diferente, mais
aberto, valorizando as coisas simples. Acredita-se que esta visdo proporciona meios
para fazerem novas conexdes e com mais facilidade e desejo uma vez que passaram

a sentir confianca nas suas proprias competéncias e habilidades.

E eu que me achava ruim em desenhar, eu até que fui boa e me
superei. (A17)

O fato é que atividades educativas na area de arte, como em outras areas,
podem oportunizar a descoberta de competéncias e habilidades desconhecidas
pelo estudante e possibilitam fortalecer e superar dificuldades, levando-o a
construir seu proprio caminho para a autogestdo. Cada descoberta amplia a
confianca e ajuda a aceitar e respeitar o outro. Bem como vivenciar conhecimentos
tanto cognitivos quanto afetivos. Permite ainda criar conexdes favorecendo uma

formacao integral.
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Realmente sdo muitas as questdes vivenciadas no atual contexto e uma
atividade artistica p6e os alunos conectados ao seu mundo, com interesse em
descobrir mais. Percebeu-se a importancia e contribuicdo da fisica, matematica,
computacdo, dentre outras areas, como a social também. Munidos pelas
informacdes comecaram a dar materialidade as ideias. Este grupo usou processos

da arte e ferramentas do design no sentido de que imitar ndo quer dizer copiar.

Os alunos foram buscar inspiracdo no Pensador, de Rodin, para encontrar uma
posicdo que remetesse a uma posicao de reflexdo do humano, capaz de filtrar a
tecnologia que lhe interessa. Usaram a técnica da mimese e de outras esculturas que
tinham como tema o humano em estado de reflex@o. Ja tinha sinalizado que o homem
precisava pensar sobre os impactos da tecnologia no humano. Fizeram pesquisa na
internet e obtiveram as imagens representadas na Figura 96 do Pensador e da
imagem de Rodin, Figura 97. Falaram das principais e mais conhecidas obras, O Beijo
e a Porta do Inferno, disseram que eram as melhores, apresentaram também uma

breve biografia.

Auguste Rodin nasceu na Franca em 12 de novembro de 1940, vinha
de uma familia de classe operaria. Filho de Marie Cheffer e Jean-
Baptiste Rodin, foi educado tradicionalmente. Desde crianca dava
indicios da sua inclinacdo para a arte e em grande parte da sua vida
foi autodidata. Aprendeu a desenhar aos 10 anos e aos 14 foi
matriculado na Petite Ecole, uma escola de artes onde estudou
desenho e pintura. Estudou, também, por conta prépria, anatomia
humana, utilizando mais tarde estes conhecimentos em suas
esculturas. (E BIOGRAFIA, 2019)%°

Quanto a escultura, os alunos conseguiram apresentar:

O Pensador (francés: Le Penseur) € uma das mais famosas
esculturas de bronze do escultor francés Auguste Rodin. Retrata
um homem em meditagdo soberba, lutando com uma poderosa

forca interna. ... O Pensador originalmente procurava retratar
Dante em frente dos Portdes do Inferno, ponderando seu grande
poema.

60 Todas as pesquisas referentes ao Pensador e Rodin foram realizadas e apresentadas pelos alunos
da turma 9AM. Informacéo disponivel em: https://www.culturagenial.com/escultura-o-pensador-de-
augusto-rodin/. Acesso em 5 jun. 2018.


file:///C:/Users/Nilda/Documents/1%20A%20Tese%20Final%20Nilda%2026.08.2019/Tese%20para%20revisora/(https:/pt.wikipedia.org/wiki/O_Pensador)%20%5bacesso%20em%205.07.2018%5d
file:///C:/Users/Nilda/Documents/1%20A%20Tese%20Final%20Nilda%2026.08.2019/Tese%20para%20revisora/(https:/pt.wikipedia.org/wiki/O_Pensador)%20%5bacesso%20em%205.07.2018%5d
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Figura 96 - O Pensador (Por Rodin, 1840-1917)

Fonte: Cultura genial (www.culturagenial.com)

Houve curiosidade da turma em conhecer a imagem de Rodin. Um dos alunos
apresentou em sala a imagem captada da internet, pelo celular. A imagem foi

projetada em sala dando conhecimento aos demais alunos.

Figura 97 - Retrato de August Rodin

Fonte: Wikimedia Commons 62

61 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org. Acesso em: 05 jul. 2018.
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Neste movimento, entre a representacéo e a construcdo de uma narrativa, 0s
alunos intuitivamente operam na fronteira borrada da arte e design, com contetdo e
principios basicos da Gestalt de desconstrucdo, decomposicao do produto. Criaram
uma narrativa para a mensagem do tema, com propriedade, pois esta acao envolveu
pesquisa tanto de contetdo quanto de forma. Pode-se afirmar que beberam na fonte
do Design Thinking por meio da ferramenta storytelling, usada na fase da

implementagdo como definem Stickdorn e Schineider (2014):

Storytelling, ou narrativa, € um método de compartiihamento de
insights novos e conceito do que oferece. E possivel construir
narrativas envolventes para todos os aspectos [...] situa servi¢cos
novos ou reformulados dentro de um contexto narrativo, usando
insights e ideias-chave para contar historias envolventes a partir de
uma variedade de perspectivas. [...] Insights e ideias isolados do
contexto em que foram gerados muitas vezes perdem sua relevancia
[...]. (STICKDORN e SCHINEIDER, p. 204-205, 2014)

Inspirando-se na escultura O Pensador, dois alunos apoiaram-se no recurso
da mimese como modelo para criar 0 homem pensador do sec XXI, representados

na Figura 98.

Figura 98 - Estudo mimético para criacdo do homem versus a tecnologia

.4 Al

Fonte: Acervo da autora (2018).
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Abriu-se votacao, sendo escolhida a segunda posicao pelo fato da imagem da
direita estar olhando para frente - uma aluna disse “passa a ideia de acreditar no
futuro, que ha esperanga”. A aluna trouxe a narrativa que a representagao deveria
blocar (no sentido de se criar um campo blogueador) para que as informacdes fossem
filtradas em prol da sanidade fisica e mental do humano, protegendo-o dos préprios
avancos tecnolégicos. Nasceu entdo, a construcao da estdria com a discussao sobre
a interacdo do humano com a tecnologia, seus beneficios e mazelas para a propria
saude fisica e mental - os estudantes foram apresentando exemplos que relatavam
as proéprias experiéncias. Enquanto outros alunos desenhavam o esboc¢o tentando

dimensionar de acordo com o tamanho da pagina (como demonstra a Figura 99).

Figura 99 - Desenho do esboco para criagdo do homem versus a tecnologia

‘ e |

Fonte: Acervo da autora (2018).

A narrativa das paginas ATIS foi construida: uma apresentando Stephen
Hawking, e os beneficios de uma tecnologia sofisticada, e a outra apresentando uma
reflexdo sobre o impacto da tecnologia no dia a dia do ser humano. Um notebook
(quebrado e sem condi¢cdes de recuperacéo) foi aberto e suas pecas retiradas e
utilizadas na composi¢do das paginas. Os alunos confessaram um desconforto em
abrir um computador que, aparentemente, estava em bom estado. A Figura 100

apresenta o processo de desconstru¢cdo do computador.
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Figura 100 - Processo de desconstrucao para constru¢éo do objeto artistico

e v T

Fonte: Acervo da autora (2018).

No decorrer do processo essa narrativa foi se ampliando e se completando.
Outro estudante colocou “blocar para que a tecnologia ndo tome conta do coracao do
humano”. E ai, colocaram o coracdo humano fora do corpo e envolto em um coracao
afetuoso. Dialogando com o objeto artistico, fizeram o campo protetor, pintando-o de

branco e cinza, conforme Figura 101.

Figura 101 - Paginas do livro: Apoio a tecnologia para incluséo social (ATIS)

Stephen Hawking

“O maior inimigo do
- conhecimento ndo é a
lgnorancia, mas sim a
llusdo da verdade.”

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Para a producdo das duas paginas do livro objeto com a tematica ATIS foram
utilizados os seguintes materiais: folna de MDF de 3mm, com dimensfes de 60cm X
90cm, composicao impressao grafica da pagina. Para a composicao plastica as pecas
do notebook foram utilizadas, teclado de computador, CDs quebrados, cola quente,
cola de silicone, fio, pincéis e tinta guache nas cores preta, branca (cuja mistura

conseguiu o cinza) e vermelha.

O resultado do tema Apoio da Tecnologia para Inclusdo Social (ATIS) aponta
para o registro da importancia da tecnologia na vida humana, a exemplo da vida de
Stephen Hawking, servindo como meio de comunicacdo, deslocamento. Enfim,
proporcionou mais conforto e seguranca ao usudrio. Todavia h4 uma critica quanto
ao uso de forma indevida, sem mensurar 0s impactos na vida humana, como
doencas provenientes do mau uso ou do uso excessivo, sendo imprescindivel a
conscientizacdo. O humano precisa aprender o momento de se blocar, fechar-se

para ndo ser dominado involuntariamente pela tecnologia.

Queria por coisas no livro para que as pessoas quando olhasse
entendessem de primeira, mas a professora falou A arte, ela tem que
falar por si sé, e foi uma frase que me chamou atencgéo porque nao sé
na arte, na vida da gente ha coisas que queremos deixar bem
explicado, mas as vezes € necessario a gente se calar e deixar que as
pessoas interpretem da maneira delas, exemplo o nosso carater, [...]
sei que ha muitos significados ainda pretendo descobrir todos eles.
(A21)

O grupo foi proativo: assim que finalizaram as suas paginas, foram cooperar
imediatamente com outros grupos. Disseram estar satisfeitos com os resultados

obtidos e ficaram na expectativa da montagem do livro.

b) Percurso e Processo do Grupo Acessibilidade
Para abordar a questdo da acessibilidade o grupo tomou como inspiracao as

dificuldades de as pessoas cegas andarem pelas calcadas irregulares, esburacadas,
sujas, sem sinalizacéo tatil, sem contar com as fezes de cachorros e resto de lixo.
Essa situacéo foi observada no percurso casa — escola — casa. Também observou
gue na propria escola o piso era irregular, havia falta do revestimento, tornando-se

referéncias para o grupo tratar estas questoes.
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Para a implementacéo da ideia, os alunos do grupo tomaram como referéncia
a falta de piso em frente a sala de aula da turma e fizeram desenhos ilustrando
essa situacao, pintando com tinta vermelha o piso e com tinta cinza a auséncia do
revestimento. Tinham a ideia de mostrar uma pessoa sendo ajudada para fazer a
travessia de uma rua. Fotografaram um aluno carregando a colega com vendas

nos olhos (o aluno carregou a colega, pois disse que ela estava com muito medo).

A analise da foto permite perceber que ele estava feliz de praticar a acéo,
enquanto ela estd com as feicbes contraidas, como se estivesse constrangida,
envergonhada de precisar de ajuda. Na roda de conversa foi discutido esse
sentimento. O cuidado que se deve ter ao abordar uma pessoa com necessidades.
Deve-se, primeiramente, perguntar se a pessoa quer ajuda. Apés a discusséo foi
considerada a espontaneidade do aluno que disse na conversa ter muito prazer em
ajudar as pessoas. Entéao a foto escolhida pelos demais colegas foi o aluno carregando

a colega.

A Figura 102 apresenta dois registros fotograficos do processo de producao -
com o grupo envolvido com a pintura dos buracos na calgcada, o prazer foi tdo forte
gue uma aluna faz da palma de sua mao uma paleta, como se quisesse ser parte da

pintura.

Figura 102 - Grupo 2 — Acessibilidade: producéo coletiva da pagina Buracos nas Calgcadas

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Na Figura 103 os alunos fizeram o desenho de como desejavam que fossem as
vias publicas, pracas e jardins, principalmente os passeios de casas residenciais ou
comerciais pois moradores ou comerciarios constroem de acordo com suas
necessidades (tendo entrada para a garagem, degraus ou rampas de acesso
tornando-as extremamente irregulares).

Figura 103 - Grupo 2 — Acessibilidade: producéo coletiva da pagina como gostariam que
fossem as calcadas

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A producédo de ambas as paginas foi um processo colaborativo e cooperativo
com muita discussdo sobre o material para representar o asfalto, as faixas e
telhados, por exemplo. Enquanto os desenhos e as pinturas eram feitos por uns
alunos, outros olhavam e davam palpites quanto a forma do desenho e a cor a ser

empregada.

Para a producao das duas paginas com a tematica Acessibilidade do livro- objeto
foram utilizados os seguintes materiais: folna de MDF de 3mm, com dimensdes de

60cm x 90cm, tinta guache nas cores vermelha, verde, preta, amarela, branca (e com
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as misturas foram obtidas outras cores e tons). Houve também o emprego de lixas
grossas, E.V.A. e palitos de picolé.

O resultado do “Objeto Artistico Acessibilidade” exemplificou a reflexdo sobre
empatia, o se colocar no lugar do outro, ter prontiddo para servir e proporcionar
melhores condi¢bes que garantam uma vida urbana com qualidade. O produto final
esta apresentado nos registros fotogréaficos da Figura 104.

Figura 104 - P4ginas do livro: Acessibilidade com empatia

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Nos relatos dos estudantes encontram-se depoimentos do quanto foi importante
pautar a questao da acessibilidade. A pesquisa os aproximou de uma realidade ainda
nao pensada e, muito menos, vivenciada por todos. Os alunos demonstraram
sensibilidade quanto as questdes abordadas, ressaltado aquelas voltadas para a
acessibilidades. Na roda de conversa disseram ser facil a constatacéo de que situacao
similar pode acontecer com qualquer um citando, como exemplo, um acidente que
pode coloca-los em condi¢do que requeira cuidados especificos. Alguns depoimentos

ratificam esse sentimento:
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Aprendemos possibilidades e prioridades de pessoas que
problemas em se locomover em lugares. O significado para mim foi
mostrar que precisamos de melhoras nas ruas, calgadas e etc. (A6)

Foi muito importante o tema trabalhado sobre a deficiéncia, para
termos a nocédo das dificuldades que os deficientes passam no dia-a-
dia nas ruas. E importante lembrarmos que poderia ser a gente ali, e
isso temos que levar para a vida. (A3)

Quanto a expressdo plastica, nota-se o0 emprego da perspectiva aérea
referente a praca e a pista. E a perspectiva conica com um ponto de fuga para a
fachada da lanchonete, mas ndo para o letreiro. S6 tem um poste que inviabiliza
citar caracteristicas da perspectiva, nota-se a sua perpendicularidade. A
composicdo com a escala de cores empregada da a sensacao de serenidade, como
a cor verde predomina, e por representar uma cena noturna, torna-se uma
harmonia fria, com saturacdo média para baixo das cores. Estar a noite em uma
praca, passa a ideia de seguranca. Desta forma o grupo demonstrou 0 mundo em

gue deseja viver.

A pagina seguinte apresenta uma harmonia com cores que poderia ser mais
vibrante, mas nédo o € devido ao contraste colocado entre o vermelho e o cinza - 0 uso
da técnica da sombra da uma profundidade a imagem dos alunos. O fato dele carregar
uma pessoa com problemas de visdo € demonstrado com a alegria de poder servir.

Enquanto que quem é ajudado carrega um semblante de constrangimento e, ao

mesmo, tempo interrogativo.

Se as ruas e calgcadas fossem bem cuidadas, projetadas para quem tem também
deficiéncia visual ou locomotora, as pessoas com necessidades especiais sentiriam
mais seguranca e certos constrangimentos seriam evitados como por exemplo,
sujarem 0s pés ou a bengala com fezes de animais, agua suja de esgoto e outros
inconvenientes. Usaram os conhecimentos de pregnancia da forma, mimetismo,
estudo da cor, fotografia, colagem e pintura. A turma se envolveu com todas as etapas
da pesquisa, com compromisso, senso de pertencimento de um coletivo, gerando a
cooperacao entre os integrantes do grupo e com 0S outros grupos - e assim foi

realizado o ato colaborativo.
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c) Percurso e Processo do Grupo Empoderamento da Mulher — Humanidade
A inspiracao surgiu de um grupo de alunas que foram enfaticas ao trazerem essa

guestao e falarem principalmente do assédio e da violéncia. A tematica é atual, esta
nas midias e noticiarios, nos filmes e novelas, bem como nos debates de instituicdes
e ONGs. A falta de respeito ao que a mulher gosta de usar, a liberdade de ir e vir e a
desigualdade salarial, foram pontos que acaloraram a discussdo que também versou
sobre a aceitacdo da propria mulher, enfatizando a cor da pele, o cabelo crespo e o
bidtipo.

Algumas provocacdes foram levantadas com o propadsito de fazer o grupo pensar
e para que as alunas que ainda ndo haviam se pronunciado, o fizessem. O que vocés
consideram empoderamento feminino? O que seria necessario para que de fato o
empoderamento pudesse acontecer? Como vocés imaginam o mundo se a mulher

alcancasse o empoderamento?

Estas provocacdes ajudaram na reflexdo critica da situacdo. Aos poucos elas
foram se colocando e as palavras que mais sobressairam, em relacédo as perguntas,
respectivamente foram: respeito, igualdade e liberdade. Diante dessas palavras o
grupo foi guiado para tentar obter uma representacdo em que a mulher pudesse ser a

base para a conducéo desse processo.

Um fato a ser registrado € que nos momentos de deciséo a lider natural, pelos
seus posicionamentos, persuasao nas colacdes e néo por ter havido elei¢éao para tal,
sempre tinha as ideias para conducao dos trabalhos, sendo apoiada pelas demais
colegas. Foi um periodo complicado ja que esta aluna teve que se ausentar muito das

aulas pois estava resolvendo problemas de documentagdes pessoais.

Deste modo, as provocagdes contribuiram na inspiracao para a pagina em que
colaram imagens de diversos tipos de pessoas independente de sexo, etnia, crenca e
religido. O desejo apresentado era o de ter um mundo realmente igual para todos,
tendo a mulher como o ser humano capaz de promover essa condi¢do pois é ela quem

da a vida.

Infelizmente, essa turma, desde o inicio, ndo foi tdo presente e participativa

guanto se esperava, a média de presenca sempre foi abaixo de 50% e as atividades
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eram constantemente postergadas, e as atividades ndo eram entregues (como
aconteceu, literalmente, com a pesquisa sobre o Empoderamento da Mulher). E
isso interferiu no aprofundamento das discussdes nas rodas de conversa.

Reconhece-se que poderia ser um trabalho muito mais abrangente.

A implementacgdo foi iniciada com o estudo de uma modelo que pudesse
identificar as curvas mais acentuadas do rosto. Inicialmente duas alunas posaram
para as fotos e foram submetidas a votacdo. A modelo que esta do lado direito da

Figura 105 foi a escolhida por apresentar tracos mais definidos.

Figura 105 - Grupo 3 — Empoderamento da Mulher: ensaio fotografico para a escolha do
modelo do perfil da mulher

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A realizagdo foi discutida e, a partir dos materiais disponiveis, foi possivel fazer
uma composi¢cao usando a cortica para desenhar o perfil do rosto eleito. O tecido
rastico, chamado de juta crua®? (exemplo na Figura 106) foi utilizado para a confeccéo

da cabeleira na qual foram inseridas tiras de tecidos.

62 A juta € uma fibra téxtil vegetal, ideal para dar um charme ao artesanato, decoracdo de festas, de
ambientes.
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Figura 106 - Exemplo do tecido Juta crua
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Fonte: Foto Internet®.
A Figura 107 demonstra o processo do fazer artistico, cuja interacéo foi notavel

contribuindo para fortalecer o coleguismo e até as amizades.

Figura 107 - Grupo 3 — Empoderamento da Mulher: produgé&o da cabeleira da mulher

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Ao fazerem a sintese do que estava sendo discutido, elas ratificaram a
possibilidade de conscientizar as pessoas escrevendo frases: Abaixo 0 preconceito;
Tortura jamais; Respeito; Fidelidade; Diga ndo a violéncia; Roupa ndo nos define.

Estas frases foram inseridas na cabeleira da mulher.

A Figura 108 registra a outra producdo da cabeleira a que foi representada por
imagens de pessoas de todas as racas, profissdbes e géneros. Todos juntos e
misturados, representando a diversidade humana em um Unico contexto.

83 Disponivel em: https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1337040129-tecido-juta-fibra-natural.html.
Acesso em: 04 set. 2019.
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Figura 108 - Grupo 3 — Empoderamento da Mulher: produzindo a cabeleira da mulher com a
ideia de igualdade

Fonte: Arquivo da autora (2018).

O resultado das duas paginas do livro-objeto, com a tematica Empoderamento
da Mulher, produziu o entendimento para todos os envolvidos no processo que a partir
do respeito, igualdade e liberdade da mulher o empoderamento desejado se
ampliaria a fim de ser compreendido como meio responsavel por levar todos juntos (e
colaborativamente) ao empoderamento da humanidade. Na Figura 109 ha dois

registros fotograficos referentes as duas paginas finalizadas.

Figura 109 - Paginas do livro: empoderamento da mulher

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Para a producao das duas paginas foram utilizados os seguintes materiais: folha
de MDF de 3mm, com dimensdes de 60cm x 90cm, sobras de tecidos, juta crua,

cortica, bijuterias, cola, tesoura e revistas.

Este grupo apresentou uma questdo bem atual. Apesar de se intitular
Empoderamento da Mulher, ficou evidente, pelas frases que colocaram, a existéncia
de uma situagédo velada contra a mulher passando pela opressao e violéncia. No
desenvolvimento do fazer artistico, ancorado na abordagem dos valores e principios,
alguns acontecimentos foram colocados de forma muito subliminar, denotando como
a arte ajuda a revelar situa¢des de forum mais intimo. Todo o processo possibilitou

sinalizar para a coordenacgéo que desenvolve atividades sécio educativas.

Na definicdo das acdes para a producéo do Livro e organizacao da exposicao,
os alunos preferiram desenvolver outras atividades como organizar a sala, tirar fotos,
pintar as caixas, escolher o som. Quanto ao envolvimento da turma no processo, de
modo geral, foi moderado. As alunas ficavam umas aguardando pelas outras para
tomarem uma decisdo, tornando-se raro estarem todas juntas. Elas contaram com a

assisténcia da Prof.2 Irlanda®*, motivando-as e cooperando com materiais.

Quando as paginas ficaram prontas, notou-se que os colegas comentavam e
explicavam com interesse a narrativa criada pelo grupo. A partir da fotografia, a
imagem obtida foi referéncia para reproducdo do perfil na cortica, em seguida as
amarracoes das fitas, recortes e colagens de imagens para formar a composicéo na
cabeleira. A pesquisa sobre empoderamento da mulher ndo foi apresentada e a
discusséo pautou-se por conta do que se ouve falar nas reportagens e registros de
vivencias. O tempo ja estava contra o processo. Mesmo assim, tem-se alguns relatos

sensiveis as abordagens sobre o empoderamento da mulher.

O que aprendi nessa exposicdo foi o respeito, sobre mais o
empoderamento da mulher e os cadeirantes. (A18)

Pude perceber a importancia para a inclusdo Social e o que me
chamou mais atencéo foi o tema Empoderamento da mulher e tudo
com o envolvimento com amor e afeto podemos se sentir incluido e
trazer experiéncia. (B10)

Apesar destes alunos/ alunas serem de outras turmas, percebe-se a importancia

do tema e a sua contribuicdo para uma reflexdo critica, demonstrando que o livro

64 Irlanda Vaz professora das turmas do nono ano matutino.
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coletivo alcancou o seu objetivo. Pois, além de cooperarem com o fazer artistico,
também conseguiram ler o que o0s outros fizeram, mantendo o distanciamento

estético.

d) Percurso e Processo do Grupo Responsa Ambiental

Este grupo se inspirou no meio ambiente que envolve a Peninsula Itapagipana,
onde vivem e estudam - a Figura 110 apresenta a vista panoramica da Peninsula
Itapagipana.

Tado bela e tdo abandonada. Esta é a sensacdo de inumeros
moradores, lideres comunitarios e visitantes da peninsula de
Itapagipe. A regido tem belezas naturais e patrimdnio cultural que
evidenciam seu forte potencial turistico, como a Ponta do Humaita e a
Igreja do Bonfim. (A TARDE, 2013)

Figura 110 - Vista aérea da Peninsula Itapagipana

Fonte: A Tarde 2013%

65 Disponivel em: https://atarde.uol.com.br/bahia/noticias/1499927 27/04/2013. Acesso em: 4 jul. 2018.
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A Comissao de Articulacdo e Mobilizacdo dos Moradores da Peninsula de
Itapagipe (CAMMPI) aponta diversos problemas, entre os quais alagamentos,
inseguranca, ocupacao irregular e poluicdo sonora. A reportagem da ATARDE.UOL
contou com a participacdo do antropélogo e morador Roberto Albergaria que criticou
a poluicdo visual, expressada, dentre outras coisas, pela série de galpbes
abandonados em sua orla. Para a escritora Cecy Ramos, que aos 79 anos é
considerada uma "guardid" de Itapagipe, o governo local ndo d4 a importancia devida
a regido. "O turismo s6 vai até o Bonfim. Mas, tem outras areas bonitas", afirma
dizendo-se uma eterna "encantada” por Itapagipe. E para o arquiteto Paulo Ormindo,
do jeito que estd, Itapagipe foi transformada em uma "extensdo do porto e dos

Alagados”, sendo urgente uma requalificacéo.

Por falta de consciéncia da populacdo e da gestao publica ainda existem muitos
esgotos que desaguam no mar. E mesmo com a Ultima intervencdo da EMBASA, as
praias continuam improprias para o banho. Sente-se a poluicdo nas aguas do mar e

nas areias das praias.

A grande maioria dos alunos possuem uma aproximagao vivencial com este
ambiente: o movimento diario da maré-cheia e da maré-vazante. A relacdo mar e
areia funcionou como referéncia para o grupo construir uma narrativa e representa-
la sob a Otica da responsabilidade com o meio ambiente. O grupo batizou a

tematica dessas paginas sob sua responsabilidade de Responsa Ambiental.

A roda de conversa sempre esteve presente nas tomadas de decisdes de cada
turma, antes ou depois de um fato - e, neste caso, foi antes para definir como ficariam
as respectivas péginas do livro-objeto. Nessa secao foi discutido como a natureza é
bela e bondosa por proporcionar tudo que o humano precisa. Porém, ha vezes em
gue ela também pode ser impiedosa pela falta do cuidado e respeito. Atendendo a
essa caracteristica, representaram as duas faces da natureza. O sol e 0 mar dando
tudo de maravilhoso ao humano e o reverso pela devida falta de cuidado. A Figura
111 apresenta dois registros fotograficos da pintura assumida pela aluna, momento
em que houve a cooperacao dos colegas indo buscar a areia de uma das praias da

Peninsula para representar a poluicédo existente.
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Figura 111 - Grupo 4: Processo de pintura das paginas do Livro-Objeto com a tematica
“Responsa Ambiental’

Fonte: Arquivo da autora (2018).

O trabalho apresenta pontos positivos. De um lado, espelho inteiro no centro do
sol, areia mais clara com flores e pérolas, mar sereno, sol refletido na agua, enquanto
que do outro lado, espelho quebrado, os raios do sol sdo vigorosos, mas nao sao

retos, parece que estdo em uma vibracao intensa, como se fossem explodir.

O resultado abracou todas as questdes envolvendo sustentabilidade do planeta
a fim de garantir qualidade de vida. Os registros fotograficos da producéo finalizada

podem ser vistos na Figura 112.

Essa turma foi a Unica do vespertino. Infelizmente o0s interesses pessoais eram
bem distintos e visiveis, e como as aulas eram no primeiro horario de segunda-feira
e sexta-feira, isso interferiu na dindmica das atividades desenvolvidas pois eles
chegavam muito atrasados. Desta forma, a pintura terminou ficando sob a
reponsabilidade da aluna que se prontificou a comparecer no turno matutino para
concluir o trabalho, recebendo ajuda dos colegas deste turno — uma vez que a sala
estava reservada para o desenvolvimento das atividades, acolhia os quatro grupos
que trabalhavam concomitantemente. Assim, quem terminava as suas paginas

cooperava com as paginas dos outros grupos.
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Figura 112 - P4ginas do livro: Responsa Ambiental

Fonte: Aquivo da autora (2018).

Para a producéo das duas paginas com a tematica Responsa Ambiental do livro-
objeto foram utilizados os seguintes materiais: folha de MDF de 3mm, com dimensdes
de 60cm x 90cm, tintas nas cores primarias e secundarias (mais nas cores branca e
preta), areia da praia, bijuterias, cola, contas perolizadas, flores em tecido, tesoura,
revistas e espelhos.

Os conhecimentos abordados na pesquisa estdo presentes nas formas
geométricas circulares dos CDs, dos espelhos e dos objetos inseridos bi e
tridimensionais; quanto a configuragdo, a pregnancia da forma esta4 presente no
sentido da harmonia do tracado e das cores, da ordem, e do equilibrio visual atribuido

as representacdes resultando em ambientes distintos, como era o desejo da turma.

A partir desse panorama foi possivel constatar a eficacia em aplicar o Processo
Iterativo do Design Thinking vinculado ao fazer artistico tendo como referéncia os
processos visuais. Paralelamente foi produzido o cartaz - houve interagdo com o
grupo de professores pelo WhatsApp para que pudessem opinar. No intervalo maior,
foi apresentada as ideias de arrumacédo da sala e do cartaz. Foi uma forma de
lembrar que a pesquisa continuava na escola e entrava na reta final.
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A analise dos conteldos abordados nas Fases | - Inspiracao, Il — Conceitual e Ill
— Producdo do Livro, demonstra que de fato estas fases se entrelacam, pois o
processo envolve avangos e retomadas. A organizacgéo direciona, mas nao quer dizer
que seja fechada, porque as vezes pode-se estar entrando na fase de conclusao
quando uma nova ideia surge mais elaborada, interagindo com toda proposta, afinal
0 proceso é aberto.

Tomou-se a forma da pedra natural como referéncia para os estudo da
representacao grafica sob a Gtica geométrica. A criacdo e producao de objetos e de
imagens voltaram-se para o estudo da morfologia da forma, da configuragéo, da
aparéncia externa e da matéria. A forma na arte tem um papel importante, geralmente
0s estudos se inciam por meio de como 0 humano a percebe e interage.

4.5 EXPOSICAO - DO PLANEJAMENTO A ABERTURA

Essa foi uma das etapas aguardada com muita ansiedade e altas expectativas
por todos, havia muita curiosidade, a sala foi cedida exclusivamente para a exposi¢ao.
Com base na experiéncia vivenciada na Exposicdo Café Poético, descrita na Secéo
2, foi possivel organizar todas as acfes necessarias para montar a Expo Arte 2018. A
equipe responsavel pela organizacdo, definida na etapa do planejamento, vinha
desenvolvendo algumas atividades paralelamente a producdo do livro-objeto,
esquematizando as possiveis pecas graficas, diante das restricdes econdmicas e
financeiras. Elegeu-se as pecas consideradas indispensaveis como: o cartaz, o
convite e o livro de assinaturas.

a) As Pecas Gréficas

A convergéncia entre arte, design e comunicacdo € fundamental para o
sucesso de qualgquer evento académico ou executivo. O grupo responsavel pela
divulgacao do evento, juntamente com as orientacdes da pesquisadora definiram
todo o material grafico, desde a concepc¢ao das pecas a impressao e distribuicéo.
Até 0 momento a pesquisa nao tinha sentido a necessidade de estreitar uma
relacdo mais profunda com esse segmento, mas de qualquer forma, vale registrar
que se faz necessario um planejamento grafico profissional, atentando para o
protocolo do design grafico.
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Todavia, de posse dos conhecimentos do design grafico, foi possivel produzir o
minimo necessario, a fim de dar conhecimento do evento da Expo Arte. Foram
produzidas as seguintes pecas gréficas (PG):

- PG-I: o convite tamanho As, (148mm x 210mm);

- PG-II: os cartazes de sinalizacdo para Roda de Conversa e indicagdo dos
objetos artisticos produzidos pelas Turmas Convidas 7° e 8° anos, tamanho
A4 (148mm x 210mm);

- PG-Ill: a capa do livro de assinaturas tamanho As (148mm x210mm);
- PG-IV cartaz de divulgacao do evento, tamanho Az (420mm x 841mm).

Na Figura 113 tem-se a Peca G-I referente ao convite, na Figura 114, a Pecas
G-1l e G-lll, cartazes de sinalizacdo da Roda de Conversa e Turmas Convidadas, vale
ressaltar que por questdes econdmicas estes cartazes foram produzidos em Branco
e Preto. A capa do livro de assinaturas, Peca G-IV (Figura 115). Quanto ao Cartaz de
divulgacdo foram feitos alguns estudos e colocados no grupo do WhatsApp dos
professores que opinaram, indicando a melhor opcao (Figura 116). Pedir o olhar dos
professores foi uma forma de interagir com o grupo e dar retorno do estagio da
pesquisa. E a Figura 117 apresentando os agradecimentos e créeditos.

Figura 113 - Peca Gréfica I: convite

CONVITE

Os alunos do 9%no Matutino e Vespertino da Escola Presciliano Silva tem
o prazer de convidé-lo(la) para participar da “Roda de Conversa sobre a
Inclusdo Social”, tendo como elo a produ¢do coletiva do Livro de Artista: : 1
Pedra Movente em uma agdo educativa junto a comunidade interna e \

externa-

Dia 20 de julho de 2018
Hordrio 10k
Local = Escola Presciliano Silva- Av+ Porto dos Mastros, n° 52, Ribeira.

Diregéo : Minervino Santos Jesus Coordenagao:
Vice = Diregdo: Camerina Contreiras Irlanda Vaz = Prof® das turmas do 9° ano
Viviatte Bandeira Nilde Silve de Oliveira - doutorende do Programa de
Luciane Filgueira Pds Graduagdo em Artes Visuais - Escola de Belas
Secretdria: Lecy Cunha Artes - UFBA
d X E M
w XEE

Fonte: Producéo da autora e alunos (2018).
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Figura 114 - Peca Gréfica Il: cartazes de sinalizacdo - roda de conversa e turmas
convidadas

RODA DE CONVERSA

INCLUSAO SOCIAL

TEMAS

* Tecnologia

* Acessibilidade

* Empoderamento da Mulher - do Humano
* Responsa-ambiental

ESCOLA PRESCILIANO SILVA

Professoras Responsaveis: Dilma Leal e Irlanda Vaz

: 7° E 8° ANOS
Turmas Convidadas ' MATUTINO

PEIQUISA

LIVRO DE ARTHTA: UMA ACAO EDUCATIVA ENTRE ARTE E DESIGN PARA A INCLUSAO SOCIAL
Nida Sihva de Olnreiro

Doutoronda- PPCAV-EBA-UFBA

Fonte: Producéo da autora e alunos (2018).
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Figura 115 - Peca Gréfica Ill: capa do livro de assinaturas

b

Uma abordagem
sobre a Incluséo
Social

Venha refletir com
a gente!

Visite nosso
processo de
construciio através
da
Forma - Cor
Multimelos

Temas
Tecnologia

13 - 20/07 g

da Mulher

EXPO-ARTE e
LIVRO DE ARTISTA: i
PEDRA MOVENTE PARA
INCLUSAO SOCIAL S e

Uma produgdo coletiva do Livro de Artista, desenvolvida na Escola 10h
Presciliano Silva, localizada no Peninsula Itapagipana, com as
Turmas do 92Ano ~ Matutino e Vespertino, sob a regéncia da Prof? PESQUISA

Irlanda Vaz. Diretor: Minervino de Jesus. Vice-Diretoras: Viviane Carla LIVRO DE ARTISTA: UMA ACAO

Bandeira Santos e Camerina Chaves Contreiras de Souza EDUCATIVA ENTRE ARTE €
DESIGN PARA A INCLUSAO

VISITA 8h as 11h - 13 as 15h SOCIAL

Nilda Silva de Oliveira

inda- PPGAV-EBA-UFBA

S 1 Dout .
ﬂg ! ‘ Ana Beatriz Simon Factum
Ornentadora

SEC UFBA EBA UNEB Viga Gordilho

O-ONentacdora

Fonte: Producéo da autora e alunos (2018).



Figura 116 - Peca Gréfica IV: cartaz de divulgacéo

13 - 20/07

EXPO-ARTE

LIVRO DE ARTISTA:
PEDRA MOVENTE PARA
INCLUSAO SOCIAL

Uma produgéio coletiva do Livro de Artista, desenvolvida na Escola
Presciliano Silva, localizada no Peninsula ltapagipana, com as
Turmas do 92Ano — Matutino e Vespertino, sob a regéncia da Prof2
Irlanda Vaz. Diretor: Minervino de Jesus. Vice-Diretoras: Viviane Carla
Bandeira Santos e Camerina Chaves Contreiras de Souza

VISITA 8h as 11h - 13 as 15h

ala i

SEC UFBA EBA UNEB

Fonte: Producéo da autora e alunos (2018).

Uma abordagem
sobre a Inclusao
Social

Venha refletir com
a gente!

Visite nosso
processo de
construcao atraves
da
Forma - Cor
Multimeios

Temas
Tecnologia
Acessibilidade
Empoderamento
da Mulher
Responsa-
ambiental

Dia 20/07
Roda de conversa
10h

PESQUISA

LIVRO DE ARTISTA: UMA ACAO
EDUCATIVA ENTRE ARTE E
DESIGN PARA A INCLUSAO

SOCIAL

Nilda Silva de Oliveira
Doutoranda- PPGAV-EBA-UFBA
Ana Beatriz Simon Factum
Orientadora
Viga Gordilho
Co-orientadora
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Figura 117 - Peca gréfica IV: agradecimentos e créditos

CREDITOS E AGRADECIMENTOS

GOVERNO DO ESTADO DA BAHIA
Rui Costa

SECRETARIA DE EDUCAC&O E CULTURA DO ESTADO
DA BAHIA
Walter Pinheiro

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
José Bites de Carvalha

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
Joda Carlos Salles

ESCOLA DE BELAS ARTES
Nanci Santos Novais

PROGRAMA DE POS-G RADUACﬂO EM ARTES
VISUAIS
Ricardo Barreto Biriba

COLEGIO PRESCILIANO SILVA

DIRECAD
Minervino Santos de Jesus

VICE DIRECAC MATUTINQ
Camerina Contreiras

VICE DIRECAC VESPERTINO
Viviane Bandeira

VICE DIRECﬁO NOTURNO
Luciano Filgueiras

SECRETARIA
Lucy Cunha

Salvador - BA ANO: julho 2018

Fonte: Producéo da autora (2018).
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b) Abertura da Exposicdo — Porta Aberta Pode Entrar

A abertura da exposicdo do Livro de Artista Pedra Movente para a Inclusao
Social, prevista para o periodo de 13 a 20, infelizmente, sofreu atraso devido ao
recesso, ocorrendo apenas em 20 de julho. No dia da abertura, marcada para as 9h,
0s alunos expositores aguardavam com expectativa o publico formado por alunos da
casa e funcionarios. A Figura 118 apresenta o registro fotografico da porta com o

cartaz produzido pelos alunos. A porta se abre e o que temos...

Figura 118 - O cartaz produzido pelos alunos

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Na lateral direita da sala, encontram-se os smiles dos alunos recepcionando
cada visitante, seguido do registro fotografico do percurso do processo. Na mesa
estdo os hexaedros coloridos pela harmonia monocromatica das cores primarias e
secundarias e com objetos colocados no seu interior com o propésito de produzir
sonoridade, quando manipulados. No centro da mesa, cinco pedras equilibradas,
desafiando a gravidade, disponiveis a quem quisesse desmonta-las e monta-las de
novo, deixando-as equilibradas. E, na outra extremidade, o conjunto de caixas
pintadas a partir da inspiracdo do neoplasticismo de Piet Mondrian (1877-1944) e a
composicao foi inspirada na arte de Georges Vantongerloo (1886-1965), apresentada
na Figura 119.

Figura 119 - Lateral direita da sala

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Na Figura 120, tem-se, ao fundo, a cortina de TK tecido-papel, adquirida pela
pesquisadora e confeccionada pela irmé da professora Irlanda; no lado esquerdo, o
local para a roda de conversa sobre as questdes abordadas pelo livro-objeto que ficou
no centro da sala (seu tamanho causava admiracéo a quem chegava). No teto foram

colocados os poliedros de canudos produzidos em sala de aula.
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Figura 120 - Vista central da sala

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A Figura 121, monstra o canto de conversa mais ampliado seguida de uma mesa
- sobre ela, os envelopes com as pedrinhas e os crachas. Tem-se pedras de papel
sobre esta mesa e também foram colocadas no chéo, para lembrar que tudo comecou
com “uma pedra no caminho” de Drummond (1902 -1987). Acima dessa mesa estava
a TV, que ficou passando a filmagem do processo (onde ha um trecho feito totalmente

pelos alunos). Figura 122, apresenta o canto de leitura e o cantinho do afeto.

Figura 121 - Vista do lado esquerdo da sala

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Figura 122 - A esquerda, imagem do cantinho de leitura e afeto. A direita, detalhes da mesa
de recordacdes

Fonte: Arquivo da autora (2018).

c) Os Espacos Ocupados Pelos Alunos e Visitantes
A série de fotos mostra a interacdo dos alunos e visitantes com 0s espacos da

exposicdo. Estdo agrupadas em quatro momentos oferecendo uma visdo panoramica

do referido evento.

| - Cantinho: da leitura - do afeto - das lembrancas

A ideia do coracéo afetuoso envolvendo o coragdo humano é resultado das
paginas do ATIS (Figura 123). Este espaco foi organizado para dialogar com 0s
sentimentos, com as memoérias afetivas representadas pela forma do coracéo
afetuoso. Foram disponibilizados livros de artistas impressos, organizados em
um espaco descontraido com tapete e almofadas. Na bancada, forrada de
algodao, foram colocados coracdes de diversos materiais como papel, vidro,
pedra, argila, louca e vela, bem como alguns inteiros e outros quebrados,
partidos, rasgados todos acolhidos pela maciez do algodao. A pergunta Como
esta seu coragdo? causou uma movimentagado intensa. As respostas foram as
mais diversas a exemplo: “Triste! Mas confiante”. Havia duas gavetas: em uma
encontravam-se as poesias escritas pelos alunos do nono ano e na outra,

docinhos em forma de coracgéo.
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Figura 123 - A participacao dos alunos interagindo com o espacgo Cantinho

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Il - Leitura e apreciagado do Livro de Artista/ Livro-Objeto

O Livro na dimensé&o de 60cm de largura e 90 cm de altura foi colocado no
centro da sala, sobre uma mesa, o que facilitou sua leitura (Figura 124). Os
protagonistas da pagina Acessibilidade fizeram questdo de registrar a

participagao.

Figura 124 - A participagdo dos alunos interagindo com o Livro de Artista/ Livro-Objeto

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Il - Revivendo o processo

Os registros fotograficos do processo, bem como os smiles (uma das
primeiras atividades), foram motivo de uma releitura da experiéncia.

Complementada pela filmagem, composta de duas etapas: uma feita pela
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colaboracdo de Andrei Duarte e outra pelos alunos, com uso do aplicativo
indicado em sala de aula. As imagens da Figura 125 apresentam o movimento

de interacdo dos alunos com 0s espagos.

Figura 125 - A participacao dos alunos interagindo com o0 processo

Fonte: Arquivo da autora (2018).

IV - A exposicao das Turmas do sétimo e oitavo ano na Expo Arte

As turmas do sétimo e do oitavo ano participam da Expo Arte — Livro de
Artista: Pedra Movente para Inclusdo Social como convidados expondo os
trabalhos desenvolvidos sobre os Alagados. O sétimo ano apresentou maquetes
representando a parte interna de uma morada, com seus comodos e mobiliarios.

Os trabalhos foram montados dentro de caixas de sapatos (Figura 126).
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Figura 126 - Participacéo da turma convidada - 7° ano

Fonte: Arquivo da autora (2018).

O oitavo ano representou um conjunto de palafitas (casas) com as ruas,

campinho de futebol, como monstra a Figura 127.

Figura 127 - Participagdo da turma convidada (8° ano)

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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45.1 A Roda de Conversa — Livro de Artista e a Inclusao Social

O Grupo Empoderamento da Mulher promoveu uma roda de conversa sobre o
tema e contou com a participacdo de alunos e alunas, que interagiram com a

exposicao da colega (Figura 128).

Figura 128 - A participagdo dos alunos interagindo com o espaco Roda de Conversa

Fonte: Arquivo da autora (2018).

A Roda de Conversa — Livro de Artista e a Inclusao Social tomou como referéncia
a Metodologia Pesquisa-Ac¢éao (Thiollent, 2011) essa técnica possui a caracteristica de
permitir que 0s participantes expressem, concomitantemente, suas impressoes,
conceitos, opinides e concepgbes sobre o tema proposto, assim como permite
trabalhar reflexivamente as manifestacdes apresentadas pelo grupo. Possibilita a

aproximacédo, bem como, promove uma comunicagcdo dinamica e produtiva ao
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proporcionar uma reflexdo conjunta sobre as falas. Como reforca Gatti (2005, p.11),

essa técnica

[...] permite compreender processos de construgdo da realidade por
determinados grupos sociais, compreender praticas cotidianas, acdes
e reag0es a fatos e eventos, comportamentos e atitudes, constituindo-
se uma técnica importante para o conhecimento das representacoes,
percep¢les, crencas, habitos, valores, restricbes, preconceitos,
linguagens e simbologias prevalentes no trato de uma dada questdo
por pessoas que partilham alguns tracos em comum, relevantes para
0 estudo do problema visado. (GATTI, 2005, p. 11-13 apud MELO e
CRUZ p. 33, 2014)

A Roda de Conversa esteve presente em todo percurso da pesquisa, fazendo
parte das reflexfes e decisdes coletivas. E assim aconteceu com o encerramento das
atividades da respectiva pesquisa, apds a vivéncia na Expo- Arte com a apresentacao
do objeto artistico produzido por meio da arte e do design que possibilitou abordar as

tematicas relacionadas a Inclusdo Social.

Para fechamento dos trabalhos da Expo-Arte, no final da manha, estavam
presentes convidados, alunos e professores. A mesa foi composta pelas vice-diretora
substituta Prof.2 Camerina Chaves Contreiras, a vice-diretora do vespertino Viviane
Carla Bandeira Santos, a professora regente das turmas do nono ano Prof.2 Irlanda
Vaz, Prof.2 Dilma Leal da Silva Dultra, Prof. Dr. Carlos Tadeu Barros de Paula, Prof.
Alexandre Santos, Prof.2 Wanda Mascarenhas. Prof. Marcelo Ramos e,
representando a comunidade externa, a Sra. Nildes Rabelo, Nilma Gomes e a
orientadora Prof.2 Dr.2 Ana Beatriz Simon Factum. A roda de conversa se instalou com

0s presentes, convidados, professores e alunos (Figura 129).

Esta acdo promoveu um encontro entre os presentes para uma discussao sobre
0 percurso da pesquisa e o0 processo de producao coletiva do objeto de arte Livro de
artista/ Livro-objeto Pedra Movente para a Inclusdo Social. A abertura dos trabalhos
ficou sob a responsabilidade da pesquisadora, apresentando a mesa e 0 processo.
Em seguida a palavra ficou com a com a orientadora Prof.2 Dr. @ Ana Beatriz Factum
gue fez algumas perguntas sobre o processo e as tematicas abordadas que envolvem

a Inclusao Social.
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Figura 129 - Participacéao dos professores na Roda de Conversa

RODA DE CONVERsA

INCLUSAO sociaL.

Alguns alunos se posicionaram afirmado que a metodologia desenvolvida
possibilitou a interacdo com a tematica, sensibilizando-os e fazendo-os refletir.
Possibilitou também interacdo com colegas de outras turmas - isso porque todas as
paginas foram construidas concomitantemente e no mesmo espag¢o. Todo material
foi compartilhado, bem como, quem terminou antes, procurou cooperar com 0S

grupos gue estavam atrasados, uma vez que a base da producéo foi colaborativa.

A discussdo sobre o Empoderamento da Mulher versou sobre a questdo da
mulher negra. “Negra ndo”, refutou a outra estudante, “mulher preta”. Ela se
posicionou com propriedade, lembrando de uma palestra que participou na qual a
palestrante trouxe a fala da cor preta, pois raca negra ilustra mais as questbes
culturais do que propriamente a cor da pele das pessoas, que no caso séo de cor

preta.

Neste sentido, a discusséo foi calorosa com exemplos e explica¢des historicas,
apresentando a narrativa da classe dominadora em que os dominados viviam sob o
jugo dos senhores e senhoras da corte, estendendo-se aos burgueses, impactando
até os dias atuais nas relacdes sociais e econémicas. E, quando a conversa versou
sobre a etnia, racga e cor, as discussdes se acaloraram - o professor Alexandre Santos
da disciplina de Histéria, também se posicionou e muitos alunos e convidados
expressaram suas opinioes a respeito do conceito que diferencia uma pessoa preta
da pessoa negra, ficando sem uma conclusao, pois esse assunto preza por formar um

juizo de valor e implica em aprofundamento dos fatos histéricos bem como se discute
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COmMO encontrar meios concretos para uma reparagdo nos mais diversos campos da

sociedade que venham assegurar dignidade e respeito aos humanos.

Desta forma a Roda de Conversa plantou uma semente, entre duvidas,
guestionamentos e certezas. Trabalhou-se a argumentacéo, exercitando a oralidade,
o respeito a fala do outro e o espaco ficou aberto para que cada participante passasse

a persistir em uma resposta, ou formulasse outras questoes.

Vale pontuar que, apesar de cada folha do livro apresentar uma narrativa
especifica, ndo engessa a interpretacdo do observador. Salienta-se que o objeto
artistico apresentado esta aberto a novas consideracdes. O que exemplifica a fala dos

autores
Ver os alunos expondo pontos de vista diferentes

O livro que falamos de empoderamento da mulher permitiu discutir
sobre qualidades e defeitos da mulher na sociedade. (B5)

A intensdo do projeto era a formagcdo de um novo povo com
consciéncia das dificuldades de pessoas excluidas da sociedade por
problemas fisico, um modo de vida diferente do chamado normal pela
sociedade preconceituosa. (B15)

Aprendi a interagir mais com meus amigos, eu aprendi que devemos
ser delicados, isso significou muita coisa pra mim. Eu me orgulhei de
mim mesma, até porque eu nunca interagi em um trabalho como
interagi nesse livro (B13)

Apébs essa questao, a Roda de Conversa possibilitou também que as pessoas
presentes descrevessem a impressao sobre os temas abordados na exposi¢cao. Uma
visitante externa disse que o Cantinho do Afeto - onde havia um mural com a pergunta
“Como esta seu coracao?”, chamou sua atencdo por conter uma resposta “Esta triste,
mas confiante!”. Isso demostra a nogéo de tempo e espaco. Hoje esta triste, mas ha
confianca dessa situacdo ser momentanea e poder mudar. A experiéncia vivida hoje
pode ser deslocada para outros espagcos e mudancas ocorrerdo. Essa “confianga”

provoca uma mudanca constante distanciando-se da acomodacao.

Outro ponto abordado se referiu ao processo desenvolvido: os alunos
demonstraram clareza e precisdo ao afirmarem o quanto eles cresceram com o tema
e a metodologia adotada. Na avaliacdo aberta, (Figura 130) algumas opinides

corroboram com esse entendimento e os relatos escritos confirmam tais afirmacoes.
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Figura 130 - Participagéo dos estudantes, professores e convidados na Roda de Conversa

Fonte: Arquwo da autora (2018).

4.5.2 Desdobramento da Pesquisa na EEPS

Aponta-se como desdobramento da pesquisa Livro de Artista Pedra Movente:
uma acao educativa entre arte e design para inclusédo social ter sido inspiracdo para
a producao do Livro-objeto Alagados, coordenado pela professora do oitavo ano
Irlanda Vaz, também professora regente do nono ano e colaboradora direta da

pesquisa, com quem a pesquisadora dividiu todas as atividades praticas.

A realizacédo do Livro — Objeto Alagados, Figura 131, foi desenvolvido com a
parceria do Prof. Alexandre Santos e o apoio de outros professores e alunos. Este
trabalho participou do concurso oferecido pelos Projetos Estruturantes, vinculado a
Secretaria de Educacdo, como foi explicitado na Secdo 3 — ENCONTRO DAS
PEDRAS MOVENTES PARA FUNDAMENTAQAO DAS PRERROGATIVAS DO
ENSINO POR PRINCIPIOS E VALORES.

O Livro feito em MDF ( 3mm de espessura e diametro 1m) tinha as oito folhas e
as capas em papel parana, tamanho 50 cm x 90 cm. Na frente da folha tinham
fotografias sobrepostas dos Alagados e no verso, texto sobre a regido, a origem das
palafitas, descrevendo pontos turisticos, o folclore, as personalidades, a visita do
Papa, até mesmo a musica feita pela banda Os Paralamas de Sucesso®. O livro
participou do EPA — 2018 e logrou o primeiro lugar (a Figura 132 apresenta o

respectivo Troféu).

66 Alagados (cancdo) — da banda brasileira Paralamas do Sucesso (1986).
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Figura 131 - Livro—Objeto Alagados para o Projeto EPA

Fonte: Arquivo da Prof.2 Irlanda Vaz (2018).

Figura 132 - Troféu 1° Lugar do Projeto Educacgéo Patrimonial e Artistica EPA — 2018

Fonte: Acervo da EEPS (2018).

Uma das primeiras atividades da pesquisa teve a Palavra em cena, na qual os
alunos foram inspirados a escrever poema e poesias, como também a ler. Uma das
alunas que sempre se prontificou a ler, e disse ter gostado muito de escrever,
participou do Projeto Tempos de Artes Literaria (TAL) e conseguiu o terceiro lugar. A

Figura 133 apresenta o Troféu do terceiro lugar.
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Figura 133 - Troféu 3° lugar Tempos de Artes Literaria - TAL

Fonte: Fonte: Acervo da EEPS (2018).

As meninas que participaram do Projeto Artes Visuais Estudantil (AVE), Figura

134, foram classificadas na primeira etapa, ndo passando para a segundo momento.

Figura 134 - Representantes do Grupo AVE

Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Segundo a vice-diretora (matutino), e substituta legal da direcdo, a escola
Presciliano, desde 2010, vem participando do Projeto Estruturante no segmento
Educacédo Corporal, Artistica e Cultural sem obter nenhuma classificacdo. Mas, a
presenca da Pesquisa na EEPS motivou tanto os alunos e professores que a escola,
em 2018, participou com trés projetos e obteve duas premiagdes, éxito de primeiro
lugar com a participacdo no Projeto EPA e terceiro lugar no projeto TAL, trazendo

conhecimentos especificos e atualizados de arte, levando ao sucesso.

Vale retomar que a escola raramente conta com um professor da area de artes
em seu quadro de docentes. A concepcao do livro foi da professora Irlanda Vaz e do
grupo de alunos que contribuiram com as pesquisas. As fotos sdo de autoria do
professor Alexandre Santos. Logo, foi um trabalho colaborativo em que a cooperacao
esteve presente. A participacdo envolveu poucas pessoas, pois atende as normas

especificas de cada projeto.

Pode-se afirmar que para 2019 foi feito um planejamento de modo que os alunos
optantes pelo EPA ja participaram de oficinas e o encontro tem sido semanal. Ainda
que ndo sejam premiados, 0 processo esta mais democratico e com envolvimento dos

alunos e professores.

Outro desdobramento foi a participagéo do Livro Pedra Movente na Participacéo
na Formatura do nono ano - Materialidade da Lembranca com Afeto. A escola
promoveu a festa de conclusao de curso do ensino fundamental, anos finais, por meio
de uma acéo compartilhada e colaborativa entre a gestéao, os professores, os alunos

e os pais a fim de realizar o evento.

Para os alunos foi uma etapa que se encerrou - 0 ensino médio sera cursado
em outra escola e cada um é livre para escolher a nova unidade de ensino que lhe
ofereca melhores condicdes, por exemplo ser préxima a sua moradia. Entdo de
forma simples, elegante e emocionante, todos se apresentam com seus padrinhos
e madrinhas no desfile até a mesa, formada pelos gestores e professores, para

receber o atestado de concluséo.

O convite para participar e levar o livro foi muito gratificante, pois oportunizava

encontrar, de novo, os estudantes, e, a0 mesmo tempo, colocaria o livro em contato
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com outras pessoas. Entdo, surgiu a ideia de presentea-los oferecendo algo que

representasse o percurso da pesquisa no ensino fundamental anos finais.

Diante do problema vieram os questionamentos: O que seria possivel produzir
em tao pouco tempo? Como dar materialidade ao processo da producao do livro de
artista-livro-objeto em tamanho reduzido? E o custo? Entédo, voltando-se o olhar para
arte e design a fim de encontrar algo que atendesse as restricbes de tempo, custo,
forma e conteldo e, apoiando-se nas ferramentas do design e arte, buscou-se uma
solugcdo adequada cujo produto final deveria ser simples e elegante para ser doado

aos alunos como lembrancga do processo da pesquisa.

Aplicando um Brainstorming e Formstorming (ferramentas do design) varias
possibilidades foram estudadas para explorar condi¢cbes de viabilizar a proposta de
produzir uma lembranca vinculada ao Livro de Artista/ Livro-Objeto Pedra Movente

para Inclusdo Social.

Percorreu-se 0 Processo lterativo do Design (inspiragdo — ideacdo -
implementagé&o) a fim de encontrar o melhor caminho para dar solugéo a materialidade
desejada do Livro de Artista/ Livro-Objeto por meio de outra linguagem de expressao.
Certamente ndo teria 0 mesmo toque, cheiro, imponéncia do tamanho do Livro de
Artista Pedra Movente para Inclusdo Social, mas seria o elo entre lembranca e emocéo

vivenciadas na pesquisa.

Dentro da logica limitadora de conteudo (forma — preco — tempo) a opcao
encontrada foi a reproducdo grafica das paginas do livro, contemplando também, o
processo de producdo e a contextualizacdo com os relatos dos estudantes. Através
dos exercicios entre desenhos e arranjos das informacgdes, chegou-se ao folder, o que

implicaria em um resultado satisfatério com duas impressoes.

A composicao foi feita a partir de uma proporcionalidade aplicada ao tamanho
da péagina do livro (que no caso é de 60cm x 90cm). Aplicou-se o seguinte célculo para
largura 60cm :10 = 6¢cm x 1,5 =9cm e altura 90cm :10 =9 cm x 1,5 =13,5cm. Ficando
cada imagem da pagina com largura de 9cm e altura de 13,5cm, como monstra a

planificacédo do folder na Figura 135.



Figura 135 - Planificagédo do folder (frente e verso)
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Um coracao vermelho com uma pedrinha de brita foi agregado ao envelope de
cor preta, reportando-se ao Cantinho Afetivo da exposi¢cdo, como simbolo de
agradecimento e gratiddo a cada pessoa que interagiu com a pesquisa, dando asas
as pedras, porque ao ser passado para as maos das pessoas a pesquisa desenvolvida
ganhava materialidade e um novo olhar para dialogar com outras pessoas, dividindo
as experiéncias dos estudantes com novas reflexdes e provocando outras (Figura
136). Como Julio Gées®’, que ao ouvir a narrativa do coracéo afetuoso envolvendo o
coracao humano, disse: “Ah! Eles fizeram como um ‘HD externo’, ou seja, colocaram
fora do corpo, para salvar e guardar toda memadria humana, podendo resgatar a
qualquer momento se assim o desejar” (2018). A concepcdao do folder possibilitou que
o Livro-Objeto Pedra Movente para a Inclusdo Social se movesse para outros

caminhos.

Figura 136 - Envelopes com o coracgéao reportando-se ao Cantinho do Afeto

Fonte: Producéo da autora (2018).

67 Roteirista baiano conhecido como BELO (2018).
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Considera-se que o0 resultado dessas impressdes poderd sofrer
aprimoramentos na medida que puder concorrer a editais de patrocinio para
publicacdo, com uma tiragem maior. A ideia foi considerar todo o processo como
uma pesquisa fruto de um projeto capaz de dar materialidade a um objeto de arte,
sendo este inspirador para pensar questdes sociais e trabalhar de forma educativa,
por meio da arte e design, trazendo inovacdes para abordagens sobre os
principios, valores, ética, estética, competéncias e habilidades, previstos nas leis
educacionais, apesar de se sentir que ainda ndo estao plenamente inseridas no

cotidiano humano, seja na familia, na escola, na comunidade como no trabalho.

Antes que a mesa se desfizesse, fez-se 0 convite para que recebessem a
lembranca do Livro de Artista Livro-Objeto Pedra Movente para Inclusdo Social. Ao
final da entrega das lembrancas, alguns alunos, pais e professores tiveram

interesse em conhecer melhor as questdes de inclusédo social abordadas no livro.

A diretora, ao fazer apresentacdo do resultado da pesquisa, exp0s
publicamente a importancia do trabalho desenvolvido pois, pela primeira vez, a
escola obteve premiacdes no Projeto Estruturante - Educacao Corporal, Artistica
e Cultural, sendo que ha nove anos vem participando sem éxito em uma
classificacdo. Diante desses argumentos, um novo convite foi feito para que a

pesquisa fosse apresentada durante o quinquagésimo aniversario da instituicao.

Contudo, em 2018 a escola inscreveu trés projetos e obteve o primeiro lugar no
EPA e o terceiro lugar no TAL. Os troféus obtidos foram apresentados, o que deixou
a todos alegres e agradecidos pela presenca da pesquisa na escola. Marlene®®
registrou o quanto ficava emocionada em ver projetos dessa natureza serem
realizados na escola publica, acreditando nos jovens, e mais gratificante ainda era
percerber o envolvimento e a capacidade da arte em promover reflexdes despertando

a sensibilidade para o outro.

O caminho prossegue... e passa-se para o item seguinte que aborda a analise

dos resultados.

68 Marlene é sindicalista e ex-coordenadora.
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4.5.3 Andlise dos resultados

A base desse estudo foi resgatar principios, valores, ética e estética como meios
de salvaguardar uma conduta com mais consciéncia sobre as limitagbes fisicas.
Utilizou-se também a empatia, no sentido perceber o lugar do outro, sensibilizar-se no
lugar do outro, entender o lugar do outro, olhar por outro lugar, mesmo sabendo que
se colocar no lugar do outro € impossivel - ainda que se viva experiéncias similares
com o préprio corpo, as conformacgfes sao inerentes aquela pessoa. Como ja foi
colocado, ampliar a percepcao de si € poder interagir com outras pessoas de forma
mais equilibrada e aceitar as limitagdes do proximo em qualquer sentido fisico, afetivo,

sensivel, cognitivo, dentre outras como as relacdes de crenca religiosa.

Os estudos tedricos tiveram a importancia impar, fazer a delimitacdo é dificil,
pois muito se tem ainda por ler e estudar. Neste momento os limites impostos pela
orientacdo sdo fundamentais para o devido alinhamento evitando divagacoes. A partir
do encontro com o objeto artistico desenvolvido pelo processo autoral, no caso o Livro
de Artista Verve, todo processo metodolégico desenvolvido serviu de inspiracéo para
a pesquisa de campo, trazendo a consciéncia da amplitude do tema incluséo social,
por agregar varias questdes sociais. Por esse motivo, ndo foi imposto um tema
especifico, e sim, permitido que cada turma do nono ano discutisse a problemética a
fim de chegar ao consenso de qual seria o0 tema a ser abordado por ela. Apds contato

com a escola, como esta explicitado na secao 4.

A pesquisa foi desenvolvida em trés etapas sequenciadas, culminando com a
exposicao do objeto artistico, no caso o livro de artista/ livro objeto, Pedra Movente
para Inclusdo Social.

O percurso da pesquisa permitiu discusséo sobre esse tema, muito abrangente,
considerando outros como sub-temas, inseridos neste contexto. A abordagem da
primeira etapa, que correspondeu ao estudo da forma, permitiu que os estudantes se
aproximassem também da palavra e em conectividade com a forma organica e
geometrica puderam expressar sentimentos guardados como também se lancarem
para o futuro. As poesias escritas registram estes sentimentos, o que denota a

preocupacao do jovem com o futuro mundo do trabalho.
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Os estudos das formas bi e trdimensionais ofereceram o contato direto com o
espaco, nocao de interno e externo e de tempo. Estes elementos subsidiaram a
discusséo sobre os principios da Gestalt, aproximando-os para ampliarem a percpcao,

a sensibilidade pelo caminho da observacéao e interatividade com situacdes e pessoas.

Diante dos relatos, ficou evidente o impacto da presenca de atividades artisticas
na escola, o que reforca a importancia do ensino de arte na formacéo dos jovens.
Reconhece-se que nao se trata de novidade para os estudiosos e pesquisadores da
area de ensino, mas para a comunidade é conveniente abrir as portas da escola e

promover acdes arte-design educativas.
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5 CONCLUSAO

O resultado dos estudos apontou para a convergéncia dos processos criativos
das artes visuais e modus operandi do design, reverberando em uma acao arte-design
educativa, validando que a Arte e Design geram novas formas de pensar sobre os
principios e valores sociais (constantes nas Leis e instrumentos legais que
normatizam a Educacéo no pais). Isso proporciona descobertas inovadoras e criativas
cujo objeto artistico, no caso o Livro Objeto Pedra Movente para Inclusdo Social
favoreceu pelo fazer artistico a sociabilidade do coletivo envolvido, sensibilizando para
uma reflexdo critica sobre questdes vinculadas a inclusédo social - representadas nas
paginas construidas para o referido livro abordando Apoio a Tecnologia para Incluséo
Social (ATIS); Acessibilidade; Empoderamento da Mulher e do Humano e Responsa

Ambiental.

Esse resultado é fruto da estrutura, organizacdo e desenvolvimento da
pesquisa e da metodologia desenvolvida para a producdo do objeto artistico,
realizada com a turma do nono ano da Escola Estadual Presciliano Silva, localizada
na Ribeira, Cidade Baixa, Salvador-BA. Obteve-se a confirmacao da hipétese, bem
como, atendeu ao objetivo e respondeu positivamente as questdes elaboradas:
uma, referente ao imbricamento da arte e design, e a outra a identificacdo dos

principios e valores constantes nas leis e instrumentos legais da educagéo.

O percurso adotado envolveu as seguintes abordagens: arte, design; Livro de
Artista/ Livro-Objeto e as leis e instrumentos com um olhar para a SEC e a EEPS.
Deste modo foi possivel dialogar com autores, pesquisadores e artistas, no entanto,
destaca-se as contribuicbes que permitiram formar um juizo de valor quanto ao
conceito da ARTE em que contou com as reflexdes de Umberto Eco (2016), Herbert
Read (2016) e Ernest Gombrich (2013), levando a compreenséo, como foi visto na
subsecao 2.1 — PONTO DE PARTIDA: ARTE SE DEFINE? Se a arte for entendida
como um fenémeno, logo ndo ha regras absolutas que sobrevivam ao tempo, mas em
cada época, diferentes grupos ou cada individuo escolhnem como devem compreender
esse fenbmeno ou seja, apesar da arte estar presente em tudo que fazemos para
agradar nossos sentidos, tem-se a concepgao que arte muda continuamente segundo

as épocas e 0S povos.
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Ao contextualizar o ponto de vista desses autores foi possivel compreender os
diferentes estilos de pintura, pois cada um corresponde ao seu tempo com usos de
materiais e tecnologias disponiveis. O que permite compreender as diversas
expressodes de arte contemporanea ou atual como o livro de artista, livro objeto, arte

de rua, instalacdo artistica, arte multimidia, dentre outras.

Quanto ao design, dentre os autores estudados, a pesquisa se aproximou
mais de Tim Brown (2010), por este apresentar o processo lIterativo do Design
Thinking de Stickdorn e Schineider (2014), por abordar métodos e ferramentas do
Design Thinking, ambos adotados pela pesquisa para a formatacdo do Curso-
Vivéncia.

A metodologia permitiu conceber um mapeamento da pesquisa, pois
compreende desde a etapa da concepc¢éao até a consolidacdo dos resultados obtidos
e sua respectiva divulgacdo, acompanhar essas acdes por meio de avaliacdes que
segundo Thiollent (2011, p. 32), “[...] seu objetivo consiste em analisar as
caracteristicas dos varios métodos disponiveis, avaliar suas capacidades,
potencialidades, limitacdes ou distorcdes e criticar pressupostos ou as implicacdes de
sua utilizagdo”. Essa forma de abordagem e acompanhamento fez o processo
metodoldgico ficar dinAmico e promoveu interacao entre as pessoas e as atividades

propostas.

A constatacdo dos principios e valores presentes nas Leis e instrumentos legais
sobre a educacdo e ensino no pais, ndo € garantia que estes conteudos sejam
efetivamente trabalhados em sala de aula e tenham repercussédo na escola como
atividades paralelas como forma de promover vivéncias sobre valores, principios e
cidadania. Neste sentido, identificou-se uma lacuna na abordagem dos contetdos que
envolvem principios e valores, ou seja, identificou-se a necessidade de uma
metodologia que esteja entre o cognitivo — afetivo e tedrico-pratico de modo que
possibilite vivéncias, oferecendo meios a fim de sensibilizar as pessoas para uma

discusséo critica, levando a uma possivel conscientizacao.

A contribuicdo da pesquisa foi justapor as duas situacdes, ou seja, abordou os
principios e valores presentes na legislacdo educacional por meio do Curso- Vivéncia,
pois ambas tém o estudante como centro no processo de formacdo e objetivam
proporcionar conhecimentos necessarios para o exercicio da cidadania pautado nos

principios, valores, ética e estética a partir do método desenvolvido no curso-vivéncia
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estruturado pelo processo iterativo do design thinking — inspiracdo; ideacdo e
implementagdo — que interage com 0 processo criativo da arte demonstrou ser

possivel pelo fazer artistico fortalecer lacos de amizade, descobrir novos amigos.

Constatou-se que a ambiéncia criada na producdo das paginas do livro, depois
na exposicdo e na roda de conversa, promoveu condicdes para trabalhar a
sensibilizacdo e reflexdo critica sobre as questbes vinculadas a inclusdo social. A
socializacdo dos resultados obtidos com a comunidade interna e externa, por meio de
eventos académico e sociais, favorece a pratica de exercer uma acao arte-design

educativa.

A aplicabilidade do processo iterativo do Design Thinking, design social e as
implementacdes do método e ferramentas do design resultou em um percurso légico
e disruptivo, promovendo mudanca de pensamento. Como o caso da(o) estudante

abaixo.

Relatorio, Turma 9B
Tudo que foi visto e trabalhado na proposta Livro de Artista.

Foi um trabalho que significou muito, importante foi a inclusdo de pessoas, que eu nem falava
para ser sincera (odiava) mas aprendi que nem tudo € como pensamos.

A presenca das duas professoras foi bem legal, meu maior aprendizado foi a inclusdo social.
Minha participacéo foi bem ativa ajudei em tudo que estava ao meu alcance amei muito o
trabalho.

Obrigada professoras!

Vocés significaram muito deram esse tempo. Amo muito vocés!

A conexdo da arte e design com a area social contribuiu para ampliar a
percepc¢ao dos alunos tanto de si mesmo, quanto do outro e dos servi¢gos ao seu
entorno. O depoimento do (a) estudante resume esse alcance. Tem-se a
sinceridade do pensamento, demonstrando seus sentimentos, percebendo-se,
reconhecendo sua contribuicdo para a pesquisa e compreendendo o objetivo da
tematica proposta (Inclusdo Social). Tudo isso esta expresso no texto do (a)

estudante.

Quanto ao desdobramento da pesquisa, acredita-se que muitas pedras podem
mover-se tanto no sistema educacional oficial quanto nos alternativos, uma vez que a
pesquisa de campo, ao ser concluida, evidenciou que por meio dos processos
criativos e fazeres artisticos, imbricados aos processos iterativos do design, séo
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possiveis hovas abordagens sobre os principios, valores, ética, estética, reverberando
nas competéncias e habilidades - enfoque previstos nas leis educacionais, 0s quais
direcionam o estudante a assumir o papel de protagonista de sua vida de forma

consciente.

E como desdobramento dos processos metodologicos por terem sido
construidos nas fronteiras borradas da arte e do design possuem versatilidade para
abordar, enfatizar, resgatar, sensibilizar e interagir com coletivos pertencentes aos
diversos segmentos da sociedade. Ao identificar o pretenso coletivo a metodologia
consiste em delimitar as acOes pretendidas, permitindo aprofundamento e
contextualizacdo de modo que as questdes referentes a inclusdo social sejam
trabalhadas, no sentido de que cada participante se perceba no processo de
sociabilidade bem como perceba o outro. Com essa proposi¢cdo, os conteudos

cognitivos e afetivos serdo adequados ao coletivo que se deseje interagir.

No entanto, sabe-se que ndo € nova a discussdo sobre a potencialidade da
arte nos contextos educacionais, a contribuicdo no processo formativo do individuo
e as consequéncias positivas e salutares na sua formacao cognitiva, afetiva e
emocional. Mas, o0 ensino da arte vive sempre a margem, sua carga horaria é
menor, ndo possui o status de outros componentes no curriculo - € comum
professores de outra formagao académica assumirem o componente para ensinar,

logo, avancos e retrocessos marcam o0 ensino de arte, sempre a mercé dos

interesses politicos e econdmicos do pais, impostos por legislacdes educacionais.

Ao concluir a andlise do percurso da investigacao, tem-se nos proprios registros
falados e escritos dos alunos, professores e visitantes da exposi¢ao, que na Roda de
Conversa fizeram questdo de registrar suas impressdes, no livro da exposicéo,
sintetizando em uma palavra a emocéo sentida. A producéo do objeto artistico, Livro
de Artista Pedra Movente para Inclusdo Social foi capaz de resgatar de forma
contemporanea, ladica, do respeito a dignidade e autonomia. Reconhecendo que toda
e qualquer agéo voltada para atender as necessidades das pessoas e ou situacoes
culminam em solugbes que repercutem em beneficios para a sociedade como um

todo.

Como fechamento dessa concluséo, registra-se a experiéncia obtida nessa
jornada de quatro anos, envolvendo também a base empirica da pesquisa. O processo
foi iniciado tendo a Pedra como elemento inspirador. Depois, 0 movimento dela entre
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as secoes descritas nessa tese ampliou e atualizou o conhecimento sobre arte, design
e a inclusdo social. Na convivéncia com os jovens da escola, pode-se vivenciar e
compreender o fenbmeno arte, citado pelos tedricos, pois a aproximacdo da
concepcao do mundo desses jovens esta constituida por costumes, habitos, crencas
e ideologias, traduzidas nas letras das musicas, ha danc¢a, no vestuario, na producao

das artes visuais e multimidias, enfim, o que faz a arte ser o fenémeno vivo e atual.

Ao mesmo tempo, viu-se serem construidas reflexbes criticas sobre a
inclusdo social, com a compreensdo que este assunto precisa ser discutido em
todos os niveis da formacdo do educando, a fim de sensibiliza-lo da necessidade
de ser empatico com o outro. O fazer artistico, ao promover a sociabilidade do
grupo, fortaleceu a abordagem de forma coletiva, o que favorece uma consciéncia
do papel de cada um para com a sociedade, tornando-se o ser multiplicador desse
processo. Neste sentido, aprende-se com eles, pois o Curso-Vivéncia foi
constituido de trocas. E as cinco Pedras do NAPE, voltam carregadas de outras
emocoes e fortalecidas pelo reconhecimento e aceitacdo da diversidade de género,
etnia, cultura, politica e social. Torna-se possivel tendo como alicerces os valores
e principios, uma vez vivenciado no processo ensino-aprendizagem, refor¢cado pelo
respeito e troca da leitura de mundo do educando.

Afinal essa relacgéo ilustra o pensamento de Paulo Freire (1999):

Quem ensina aprende ao ensinar.

E quem aprende ensina ao aprender.
(Paulo Freire)
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APENDICE A — MARCOS NO SISTEMA EDUCACIONAL (DE 1988 A 2018)

Marco 1988 — A Constituicao Federal

A Constituicdo Federal responsabiliza o Estado e a familia para promover a
educacao com incentivo e colaboracao da sociedade, a fim de preparar a pessoa para
0 exercicio da cidadania ao tempo que o qualifica para 0 mundo do trabalho. Significa
uma atencdo para a formacdo do cidadéo e a finalidade - como se respondesse a
questao “Para que educar?”’ Percebe-se de um lado a existéncia de uma finalidade

implicita no Artigo 205:

A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboracéo da sociedade, visando ao
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para 0 exercicio da
cidadania e sua qualificacdo para o trabalho. (BRASIL, 1988, Art. 205)

Do outro lado, as finalidades sdo explicitas no Artigo 206 da Constituicdo Federal
de 1988 pois este indica oito principios que devem nortear o ensino envolvendo
questdes sobre o desenvolvimento da pessoa. Dentre os principios citados, destaca-
se os itens Il e Ill por garantir a plenitude da educacéo pela: “liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o pluralismo de ideias e de
concepgdes pedagdgicas”. (BRASIL, 1988, Art. 206)

O Art. 208 se refere a garantia do Estado com a educacao, inclusive este artigo
sofreu algumas emendas constitucionais. O destaque vai para o item que valora a
capacidade artistica da pessoa. Quanto ao conteudo, é tratado pelo o Art. 210, no qual
observa que deveréo ser fixados conteudos minimos para o ensino fundamental, de
maneira a assegurar a formacéo basica comum e o respeito aos valores culturais e

artisticos (nacionais e regionais).

Para concluir, fica entdo assegurado pela Constituicao Federal (1988) que a
educacdo deve proporcionar o desenvolvimento humano na sua plenitude, em
condicbes de liberdade e dignidade, respeitando e valorizando as diferencas. Desta
forma, a Lei esta presente e assume o papel de ser referencial para os demais
dispositivos legais e entes federativos e sociedade civil na proposicdo de futuros
marcos reguladores para o sistema de educacao no pais.
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Marco 1986 — Lei 9.394 (Diretrizes e Bases da Educacgdo Nacional)

A Lei 9.394 de 20 de dezembro, , mais conhecida por LDB, estabeleceu as
diretrizes e bases da educacéo nacional. Apesar de ter sofrido alterac6es no percurso
de 1996 a 2019, o Titulo | permanece inalterado e continua mantendo uma relagédo

estreita com a Constituicdo Federal de 1988.

No Titulo | (Da Educacéo), composto pelo Art. 1, com os respectivos paragrafos
gue abordam a abrangéncia dos processos formativos, a Lei esta voltada para o
desenvolvimento de ac¢Oes educativas em espacgos institucionalizados de ensino,

vinculando a educacao ao mundo do trabalho e a pratica social.

A educacéo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicées de
ensino e pesquisa, NOsS movimentos sociais e organizacdes da
sociedade civil e nas manifestacdes culturais. (Brasil, 1996, Art. 1)

A abrangéncia citada neste artigo da lei, e seus paragrafos, mostra a interse¢ao
dos atores do processo formativo: entre 0s responsaveis pela primeira formacéo
(como a familia) e outras que sao tidas como a educacdo ampla, ou seja, a
comunidade (representada pela igreja, clube, associacdes, empresas comerciais e
industriais), ao tempo que se reconhece o papel de todos os envolvidos no processo
de educar (direta ou indiretamente), tornando-os responsaveis pela educacdo que se

elabora e se executa.

Os principios tratados no art. 3 estdo em consonancia com a Constituicdo
Federal (e seu Artigo 206) e visam a oferecer o ensino de qualidade para todos.
Dentre os principios elencados, destacam-se os itens I, II, IlI, IV, IX e X por estarem

diretamente vinculados a educacdo com énfase nos principios e valores.

A Secao lll (Do ensino Fundamental) € composta dos Artigos 32, 33 e 34. No
entanto, ateve-se ao artigo 32 e aos itens Il, 1l e IV que especificam a educacao em

valores.

O ensino fundamental, com duracdo minima de oito anos, obrigatoério e
gratuito na escola publica, tera por objetivo a formag¢do bésica do
cidaddo, mediante: Il - a compreensao do ambiente natural e social, do
sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se
fundamenta a sociedade; Ill - o desenvolvimento da capacidade de
aprendizagem, tendo em vista a aquisicdo de conhecimentos e
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habilidades e a formacéo de atitudes e valores; IV - o fortalecimento dos
vinculos de familia, dos lacos de solidariedade humana e de tolerancia
reciproca em que se assenta a vida social. (BRASIL, 1996, Art. 32)

Nessa abordagem ao Ensino Fundamental, a LDB 9.394 de 1996 aponta a
educacdo em valores mediante a compreensao de mundo nos diversos segmentos,
meio ambiente natural, social e do sistema politico, tecnologia, das artes e dos
proprios valores que fundamentam a sociedade. O fortalecimento da familia, dos lagos
de solidariedade humana, da tolerancia e do respeito sédo assertivos para a vida social

- e levam também a formacéo integral do educando.

A LDB reafirmou a CF/1988 ao considerar ser incumbéncia da Unido, em
colaboracédo com estados, Distrito Federal e municipios, estabelecer diretrizes para
nortear os curriculos e seus contetldos minimos de forma que se assegure a formacao

basica comum. (art. 9°, IV)

Marco 1998 — Diretrizes curriculares nacionais para o ensino fundamental x parametro

curricular nacional

Faz 22 anos da publicacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacédo
Basica (DCNEB) de 1998 do Conselho Nacional de Educacdo (CNE) e dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de 1998 do Ministério da Educacéo e
Secretaria do Ensino Béasico. As investigacfes realizadas apontaram algumas
peculiaridades que fogem ao objeto da pesquisa, ou seja: identificou-se conflitos na

definicdo de competéncias entre CNE e o MEC.

Segundo Assis (1999), as diretrizes definem uma politica de Estado que néo
depende das gestdes de Governo. Os parametros sao uma decisdo de politica
educacional da atual administracédo que podem persistir ou ndo. As diretrizes sao
obrigatérias, os parametros nao. As diretrizes sairdo do Conselho Nacional de
Educacdo, que é um 6rgdao de Estado e ndo de Governo. (ASSIS, in
TEIXEIRA,1999).

Detalhar essas prerrogativas fogem completamente ao objetivo da pesquisa-os
documentos séo publicos e estdo disponibilizados na internet. O interesse é
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prosseguir na caminhada a fim de abordar as demandas vigentes. No entanto,
salienta-se que ambos estudos parecem avancar a fim de elaborar uma base comum
nacional e uma parte diversificada. Tanto DCNEB quanto PCN estéo atrelados aos
principios preceituados CF/1988 e a LDB 9.394-1996.

Marco 2006 — Lei Ordinaria 11.274

A Lei Ordinéaria 11.274, de 6 de fevereiro de 2006, altera a redacédo dos Artigos
29, 30, 32 e 87 da Lei de Diretrizes e Bases n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
estabelecendo as diretrizes e bases da educacdo nacional, sendo um marco ao alterar
a duracao do ensino fundamental de oito para nove anos e com matricula obrigatoria
a partir dos seis anos de idade. Alterou também a redacao do Art. 42, § 22 e 0 inciso
| do § 32 do art. 87, tem-se:

Art. 32. O ensino fundamental obrigatério, com duracdo de 9 (nove)
anos, gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de
idade, tera por objetivo a formagé&o basica do cidaddo, mediante:

Art. 420 8§ 22e o inciso | do 8§ 32do art. 87 da Lei n°® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, passam a vigorar com a seguinte redacao:

§ 2°0O poder publico devera recensear os educandos no ensino
fundamental, com especial atencdo para o grupo de 6 (seis) a 14
(quatorze) anos de idade e de 15 (quinze) a 16 (dezesseis) anos de
idade. (BRASIL, 2006)

O objetivo foi assegurar a todas as criangcas um tempo maior de convivio escolar,
maiores oportunidades no aprendizado e, com isso, uma aprendizagem com mais
qualidade. Excetuando-se os artigos citados, os demais foram mantidos da Lei
9.394/1996, significa dizer que ndo houve alteracdo nos fundamentos e principios da
respectiva Lei.

Marco 2013 — Diretrizes curriculares do ensino fundamental

As Novas Diretrizes Curriculares da Educacédo Basica (DCNs) de 2013 trazem
um conteudo imbricado com o0s parametros, os principios, os fundamentos e os
procedimentos que servem para nortear a educacao basica. Na apresentacao
encontra-se a afirmagao de que “partiu-se do principio de que a Educacéo Bésica
de qualidade € um direito assegurado pela Constituicdo Federal e pelo Estatuto da
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Criangca e do Adolescente Entendendo a formagédo escolar como alicerce
indispensavel e condicdo primeira para o exercicio pleno da cidadania, bem como

0 acesso aos direitos sociais, econémicos, civis e politicos.

Assevera ainda que a educacao deve proporcionar o desenvolvimento humano
na sua plenitude, em condi¢cfes de liberdade e dignidade, respeitando e valorizando
as diferencas e se estrutura a partir dos:

Fundamentos - “E dever do Estado garantir a oferta do Ensino Fundamental
publico, gratuito e de qualidade, sem requisito de selegcdo”. O ‘direito a educacao’
constitui o fundamento maior destas Diretrizes, bem como, o Ensino Fundamental
deve estar comprometido com uma educacdo de qualidade social, igualmente
entendida como direito humano. De acordo como o DCN/ 2013, os Principios
constituem-se em Eticos, Politicos, Valores e Estéticos, explicitados no Quadro 9.

Quadro 9 - Principios da educagdo

PRINCIPIOS

Respeito a dignidade da pessoa humana e de compromisso com a
promocao do bem de todos, contribuindo para combater e eliminar
ETICOS quaisquer manisfestacdes de preconceito de origem, raca, sexo, cor,
idade e quaisquer outras formas de discriminaco. Preza pela justica,
solidariedade, liberdade e autonomia.

Reconhecimento dos direitos e deveres de cidadania, respeito ao bem
comum e a preservacao do regime democratico e dos recursos ambien-
tais. Busca da equidade no acesso a educacao, a saude, ao trabalho,
POLITICOS aos bens culturais e outros beneficios. Exigéncia de diversidade de
tratamento para assegurar a igualdade de direitos entre alunos que
apresentam diferentes necessidades, observando a reducéo da pobre-
za e das desigualdades sociais e regionais.

Relacionados as atitudes, sensibilidade e orientacdes de conduta sao
veiculados nao so6 pelos conhecimentos, mas por meio de rotinas, rituais,
VALORES normas de convivio social, festividades, pela distribuicao do tempo e
organizacao do espaco educativo, pelos materiais utilizados an aprendi-
zagem e pelo recreio; enfim, pelas vivéncias proporcionadas pela escola.

Vinculados ao cultivo da sensibilidade juntamente com o da racionali-
dade; do enriqguecimento das formas de expressao e do exercicio da
ESTETICOS criatividade; da valorizacédo das diferentes manifestacées culturais;
especialmente a da cultura brasileira; da construcdo de identidades
plurais e solidarias.

Fonte: Ministério da Educacdo — Conselho Nacional de Educagdo — Camara de Educacédo
Basica — diretrizes curriculares nacionais 2013. Adaptado pela autora.
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Acdes esperadas:

a) Desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos

o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo;

b) Compreensédo do ambiente natural e social, do sistema politico, das artes,

da tecnologia e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

c) Agquisicdo de conhecimentos e habilidades e formacdo de atitudes e

valores como instrumentos para uma visao critica do mundo;

d) Fortalecimento dos vinculos de familia, dos lacos de solidariedade

humana e de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social.

O que se deseja destacar com essa tentativa de “espelhar” as Diretrizes
do CNE e seu projeto de sociedade brasileira é que sua propria elaboracao
se integraliza como forma de cultura e de estrutura de trabalho e essa
forma torna complexo e ampliado o tempo, o direito e a qualidade da vida
escolar, por via dos paradigmas curriculares compostos pela base nacional
comum e pelo corpo diversificado de estudos e experiéncias locais e
regionais. Esse processo mostra que a vida escolar, como demonstram a
Conferéncia Nacional de Educacéo (CONAE, 2013) ©°

Marco 2014 - Plano Nacional de Educagéo (PNE)

Segundo a apresentacdo do Plano Nacional de Educacéo (PNE), aprovado pela
Lei n°® 13.005, de 25 de junho de 2014 (com validade de 10 anos) constitui um marco
fundamental para as politicas publicas brasileiras. As 20 metas estabelecidas
conferem ao pais um horizonte para o qual os esforcos dos entes federativos e da
sociedade civil devem convergir com a finalidade de consolidar um sistema
educacional capaz de concretizar o direito a educacdo em sua integralidade,
dissolvendo as barreiras para 0 acesso e a permanéncia, reduzindo as desigualdades,
promovendo os direitos humanos e garantindo a formagéo para o trabalho e para o

exercicio autbnomo da cidadania.

A garantia do direito a educacao requer que ela seja significativa, isto €, dotada
da qualidade que transforme a vida dos individuos e que esses, por sua vez, sejam

capazes de modificar positivamente a sociedade. Além disso, monitorar se esse

69 Citado na apresentacdo do Documento Sintese das Diretrizes curriculares para a Educacgéao Basico,
(CNE, 2013, p.5).
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processo tem ocorrido, avaliar a sua qualidade e a das politicas que o respaldam é
parte construtiva da propria realizacao do direito a educacéo.

O Plano Nacional de Educacéo, com vigéncia entre 2014 e 2024, constitui um
documento que define compromissos colaborativos entre os entes federativos e
diversas instituicdes pelo avanco da educacao brasileira. A agenda contemporanea
de politicas publicas educacionais encontra no PNE uma referéncia para a
construcao e acompanhamento dos planos de educacéo estaduais e municipais, 0
gue o caracteriza como uma politica orientadora para acdes governamentais em
todos os niveis federativos e imp8e ao seu acompanhamento um alto grau de
complexidade. (BRASIL, MEC, PNE, 2014, p. 9).

Como sintetiza o documento do Ministério da Educacao (MEC), “Planejando a
Préoxima Década — Conhecendo as 20 Metas do Plano Nacional de Educacgao”
(BRASIL. MEC, 2014, p. 7), um plano “representa, normalmente, reagéo a situacdes
de insatisfagéo e, portanto, volta-se na direcdo da promocao de mudancgas a partir de
determinadas interpretacbes da realidade, assim consiste o Plano Nacional de
Educacao — PNE em identificar os problemas e suas causas, refletindo valores, ideias,
atitudes politicas e determinado projeto de sociedade”. (BRASIL, MEC, PNE, 2014, p.
11)

As metas podem ser definidas como as demarcacdes concretas do que se
espera alcancar em cada dimensao da educacao brasileira. As estratégias, por sua
vez, descrevem os caminhos que precisam ser construidos e percorridos por meio das
politicas publicas. Esse plano estabelece diretrizes, metas e estratégias que devem
reger as iniciativas na area da educacao. Por isso, todos os estados e municipios
devem elaborar planejamentos especificos para fundamentar o alcance dos objetivos
previstos — considerando a situa¢dao, as demandas e as necessidades locais. O
acompanhamento do PNE ocorrera a cada dois anos. (BRASIL, MEC, PNE, 2014, p.
10)

O Observatério (OPNE) é um projeto de advocacy’® e monitoramento do

Plano Nacional de Educacédo (PNE) que tem como objetivo contribuir para que

70 O advocacy (que ndo possui traducdo para o portugués) € um exercicio de cidadania; envolve
realizacBes de iniciativas que visam a defesa de uma causa ou de uma proposta de interesse publico.
Por meio de diversas ferramentas (como passeatas, documentarios, abaixo-assinados, audiéncias,
midia de massa e espontanea, reunides, etc.) procura-se intervir nas politicas publicas, influenciando,
por exemplo, a elaboracao de projetos de lei.
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ele se mantenha vivo e cumpra seu papel como agenda norteadora das

politicas educacionais no Pais.
Marco 2018 - Base Nacional Comum Curricular

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de 2018 integra a politica
nacional da Educacao Basica e contribui para o alinhamento de outras politicas e
acOes, em ambito federal, estadual e municipal, referentes a formacdo de
professores, a avaliacdo, a elaboracdo de conteudos educacionais e aos critérios
para a oferta de infraestrutura adequada para o pleno desenvolvimento da

educacéao.

Ao longo da Educacéo Bésica, as aprendizagens essenciais definidas na BNCC
devem concorrer para assegurar aos estudantes o desenvolvimento de dez
competéncias gerais, que consubstanciam, no ambito pedagdgico, os direitos de

aprendizagem e desenvolvimento.

Na BNCC, competéncia é definida como a mobilizacdo de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),
atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho. Ao definir essas competéncias, a

BNCC reconhece que:

[...] a educacéo deve afirmar valores e estimular agcdes que contribuam
para a transformagcdo da sociedade, tornando-a mais humana,
socialmente justa e, também, voltada para a preservagéo da natureza
[...]. (BRASIL — MEC/SE/SEB — CNE 2018, p. 8)

Visando promover a equidade na educagédo, na medida em que garante aos
alunos 0 acesso ao mesmo conteudo nas escolas de todo o pais, e, com isso, reverter
a historica situacédo de exclusdo social. Apresenta o curriculo constituido das partes

comum e diversificada, sendo:

a) Parte comum: um nivelamento minimo de conhecimentos em qualquer
estado brasileiro;

b) Parte diversificada: da a autonomia para que cada sistema de ensino
trabalhe as praticas pedagdgicas e conhecimentos que tenham relagéo
com as realidades culturais, econbmicas, sociais e politicas de cada
localidade.
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E assim, conclui-se esse panorama que possibilitou identificar marcos
importantes para compreensdo da atual estrutura do sistema educacional,
identificando o papel e as competéncias de cada ator, projetando luz esclarecedora
no caminho da pesquisa. Percebeu-se grandes saltos para implantacdo de
determinadas acdes que a sociedade académica demanda em nome da qualidade e
efetividade de ac¢bes pedagdgicas que acompanhem a dindmica da sociedade.
Atualmente com as Novas Diretrizes Nacionais, o Plano Nacional de Educacéo (que
instituiu o Observatorio e a Base Comum Curricular) se constitui em um referencial

mais consistente tendo em vista o0 método colaborativo de producao.

Neste sentido, espera-se que mantenham os objetivos propostos e consigam de
fato envolver toda a cadeia da educacéo nos niveis federal, estadual e municipal de
modo que os resultados sejam positivos e contribuam para elevar os indices de

desempenho do ensino brasileiro.

Conclui-se este item constatando que no decorrer da pesquisa, percebeu-se que
0s acontecimentos ndo se apresentaram de forma téo linear como se esperava, ou
seja, a prépria dinamica da vida, seus avancos e quebras de paradigmas dificultaram,
a principio, o entendimento de onde nasciam os principios educacionais e até onde

eles pretendiam chegar.

A compreensao ocorreu a partir do desenho do caminho critico que resultou
numa linha do tempo. Assim foi possivel identificar os fatos que geraram incluséao,
exclusdo ou alterac6es nos artigos das Lei de Diretrizes e Bases. Compreender até
sobreposicdo de competéncias - como ocorreu entre 0 CNE/CBE e MEC/SEF que
lancaram DCNEB e PCN em 1998. Ap0s 17 anos € publicada a nova Diretriz Curricular
em parceria com CNE/CBE e MEC/SEF e outros 6rgaos da Nag&do, como consta nos
manuais das Diretrizes. E, em seguida, a publicacdo do PNE elaborado no mesmo

critério colaborativo.

Enfim, tragar este panorama foi uma tarefa ardua, mas valiosa e necessaria para
a pesquisa, trazendo para bem proximo a convicgdo de investir tanto nos principios
(éticos, politicos, estéticos, valores) quanto nos conteldos de conhecimentos
especificos para a formacdo do sujeito, de modo que este possa ser capaz de

provocar mudancas atitudinais, ampliando sua visdo de mundo.



262

APENDICE B - SECRETARIA DE EDUCACAO - PROJETOS ESTRUTURANTES

Projeto Artes Visuais Estudantis (AVE)

Consiste no processo educativo e na formacéo cultural dos estudantes, buscando
compreender a obra de arte como objeto de ampliagdo do conhecimento, bem como,
instrumento de mudancas além de interagir com outras culturas. Colaborando na
promocao das diversas linguagens artisticas no curriculo escolar por intermédio da
criacao e exposicdes das artes visuais estudantis nas escolas da rede estadual de ensino

da Bahia. Apresentado na Figura 137.

Figura 137 - Premiacdo AVE: a forca que nunca seca

Fonte: Secretaria de Educacéo da Bahia — 82 Mostra do AVE, 2015.”

OBJETIVOS

e Explorar o potencial educativo, estimulando a criagdo de objetos de artes
visuais no ambiente escolar, assim como a valorizagdo das expressodes

culturais regionais;

71 Disponivel em: https:www.educacao.ba.gov.br/. Acesso em; 23 mai. 2019.
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e Interagir com a juventude, por intermédio das linguagens artisticas,
aproximando-se do seu universo, promovendo valores essenciais para a
motivacdo do viver e para o rompimento com o modelo rigido de ensino e de
aprendizagem ainda presentes na educacao.

Projeto Educacao Patrimonial Artistica (EPA)

A educagao patrimonial nos permite o conhecimento de si, do outro e do mundo,
assim como a “valorizagao” do patriménio historico e artistico e das manifestagdes
culturais. Sendo assim, ela nos possibilita, ainda, entender os problemas e as belezas
de nossa sociedade, a nossa experiéncia cotidiana individual e social. Desenvolve
acOes essenciais para o exercicio do direito a cultura, para a defesa dos valores
histdricos, artisticos e estéticos, para a formacdo de uma nova mentalidade cultural.

A compreensdo do patriménio cultural possibilita o entendimento do tempo
passado, presente e futuro dos homens, da nacdo e do mundo da vida, permitindo
uma definicdo (ou escolhas) das experiéncias significativas — 0s acontecimentos
culturais relevantes, os monumentos, os lugares (a escola, a casa, o bairro, a praga,
a rua, a cidade, o estado, o pais e 0 universo), as paisagens, 0S personagens, as
artes, as cancdes, as dancas... — que devem se constituir como parte de nossa
memoria (histéria cultural), entendidas como meio de pensar e viver a vida presente.
Como apresenta a Figura 138.

Figura 138 - Premiacédo do EPA

Fonte: Secretaria de Educacédo da Bahia™

2 Disponivel em: https:www.educacao.ba.gov.br/. Acesso em: 23 mai. 2019.
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OBJETIVOS

e Estabelecer os elos com o nosso tempo, a histdria e a cultura, os lugares e as
interacOes entre os individuos e as geracdes, possibilitando a compreensao
das questdes ligadas ao pertencimento, as distintas expressfes da diversidade
estética e das identidades e manifestacfes culturais;

e Entender a dimensdo patrimonial como prética cultural possibilitando uma
compreensao dos tipos de patrimdnio e dos seus multiplos sentidos e significados;

e Compreender a importancia das diferentes linguagens artisticas para o
entendimento das experiéncias cotidianas e, portanto, das préaticas e aventuras

patrimoniais e culturais.

Projeto Tempos de Arte Literaria (TAL)

Concebido a partir de uma perspectiva abrangente, para promover 0 exercicio
da leitura e a producdo textual, contribuindo para a apropriacdo do conhecimento, a
criacao literaria e a visibilidade de bens literarios estudantis, de modo que possibilitem
o desenvolvimento das lutas com (e pelas) palavras, em seus sentidos histérico e
social, assim como para a ampliacao das percep¢des sobre 0 mundo, com vistas a
formacéo do/da estudante, para esses tempos de democratizacao social e literaria e,
consequentemente, a possibilidade de criacdo de novos horizontes estudantis. Como

apresenta a Figura 139.

Figura 139 - Apresentagéo do TAL

Fonte: Secretaria de Educacédo da Bahia.”

3 Disponivel em: https:www.educacao.ba.gov.br/. Acesso em: 23 mai. 2019.
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OBJETIVOS

e Estimular a producgéo literaria nos contextos escolares e a valorizagcdo das
manifestagdes culturais regionais;

e Contribuir para a formacdo da intelectualidade e espiritualidade (ético e
artistico) e, com isso, abrir caminhos literarios para a participa¢do social;

e Estimular o gosto pela leitura e literatura, a arte de ler, de interpretar e de escrever,

respeitando os distintos géneros e estilos das diversas escolas literarias.

Producéo de Videos Estudantis (PROVE)

Enfatiza a dimensédo da arte filmica. Ganha ainda uma maior abrangéncia para
atingir as escolas da rede estadual de ensino e aos estudantes sendo vistos como
sujeitos de criacdo, ou seja, protagonistas do conhecimento. O projeto Producéo de
Videos Estudantis, de natureza educativa, artistica e cultural, incentiva as
aprendizagens multiplas e 0s processos criativos por meio da experiéncia
artistica/filmica realizada com a utilizagdo dos recursos tecnolégicos, tais como:
aparelhos celulares, cameras fotograficas ou filmadoras. Com esse projeto € possivel
desenvolver o potencial estudantil, a criagdo de roteiros, a gravacao e edicdo de videos
no ambiente escolar, para a producéo e diversificacdo de saberes, produzidos pelos

estudantes, a partir dos quais séo feitas as filmagens, como mostra a Figura 140.

Figura 140 - Producgéo de video - PROVE

74 Disponivel em: https:www.educacao.ba.gov.br/. Acesso em: 23 mai. 2019.
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OBJETIVOS:

e Desenvolver a experiéncia filmica nos contextos escolares da rede estadual de
educacdo, a partir da perspectiva da arte, articulada aos demais projetos
artisticos;

¢ Introduzir no¢des sobre o cinema, sua historia e suas técnicas de filmagem
(composicdo, regra dos tercos, angulos, tripé, som, iluminagéo,
enquadramentos, planos, balanco, linhas de direcdo, diafragma ou abertura,
lentes, profundidade de campo, formatos, tipos de movimentos e sentido
visual), demonstrando a importancia do roteiro com exemplos de storyboard
(desenhos com as sequéncias de cenas);

e Explorar o potencial educativo, estimulando a expressao visual de imagens em
movimento, a producdo de roteiros, gravacao e edicdo de videos estudantis,
no ambiente escolar, no bairro e na cidade, a partir da compreensédo da arte
filmica como objeto de ampliacdo do conhecimento, de desenvolvimento de
saberes e fazeres artisticos, assim como de valorizacdo das manifestacdes
culturais regionais;

e Gravar video de, no maximo, cinco minutos.

Destaques de conhecimentos que ampliam a formacdo do/da estudante para uma
reflexdo critica a partir do processo do reconhecimento do seu processo de
aprendizagem, levando-o a adquirir outras competéncias e habilidades, constituindo-se
como ponto de partida, para compreensao desse cenario.

a) conhecimento da cultura do lugar de pertencimento, o que leva a
identificar o patrimbnio material e imaterial, historicos, artisticos e
estéticos para a formacdo de um juizo de valor sobre essa cultura, que
resulta na compreensdo do patriménio cultural evocando para o
entendimento do tempo passado, presente e futuro, dando uma visao do
papel da humanidade no mundo;

b) ampliacdo das percepcdes do conhecimento de si, do outro e sobre o
mundo, definicAho ou escolhas das experiéncias significativas,
proporcionando desenvolver atividades que fomentem a sensibilidade -
reflexdo dos estudantes sendo vistos como sujeitos de criacao,
sensibilizacao e reflexdo critica de modo que, pelo bom senso, possam

se conscientizar para o exercicio da cidadania;



267

c) formacdo de atitudes e valores com respeito a diversidade no contexto

contemporaneo em que se instaura tempos de democratiza¢do social .

Constata-se entdo que ha um dialogo estreito dos Projetos Estruturantes —
Arte: educacédo artistica e corporal com os ditames da Constituicdo Federal de
1988, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (de 1996) e as atuais Diretrizes
Curriculares Nacionais de 2013, o Parametro Nacional Curricular de 2014 e a Base
Nacional Comum Curricular de 2018. Uma vez que o Projeto Estruturante assume
uma acao pragmatica, ou seja, reporta-se a operacionalizacdo e materialidade de
conhecimentos relativos as diferentes areas do saber como também opera na

formacao de atitudes e valores para a vida social e a do mundo do trabalho.

A arte tem um papel preponderante no cenario de formacdo do sujeito,

reconhecida pela a Base Nacional Comum Curricular:

A prética artistica possibilita o compartiihamento de saberes e de
producgdes|...]. Os processos de criagdo precisam ser compreendidos
como tdo relevantes quanto os eventuais produtos. [ A prética
investigativa constitui 0 modo de producdo e organizacdo dos
conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer artistico que os alunos
criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal.
Os conhecimentos, processos e técnicas produzidos e acumulados...]
possibilitam compreender as relacdes entre tempo e contextos sociais
dos sujeitos na sua interacdo com a arte e a cultura [...]. (BRASIL,
MEC, BNCC, 2018, p. 193)

Outra acao constatada é a transversalidade nesses projetos, pois permite
trabalhar os componentes curriculares, as areas de conhecimento e os temas
sociais numa perspectiva integrada. Essa observacao é reforcada por Nicolescu
(2003):

[...] a educacao transdisciplinar € uma educacao de libertacdo, que nos
permitira estabelecer vinculos entre pessoas, fatos, imagens, campos
do conhecimento e da acdo, possibilitando descobrir o Eros da
aprendizagem durante toda a vida, e construir seres humanos em

constante questionamento e constante integracdo. (NICOLESCU,
2003, p. 56)

Percorrer os caminhos das leis e resolugdes, e outras agdes que notabilizam a
importancia dos valores e principios, levaram a constatacdo de que ainda ha muita

distancia entre acfes indicadas e planejadas nestes documentos, cujos discursos
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estimulam um ensino mais pragmético, democratico com o que, de fato, é realizado.
O Plano Nacional de Educacao conclama todos da sociedade para uma visdo mais

sistémica para a educacao.

Gestores, profissionais da escola, estudantes, pais e a sociedade em
geral devem se preparar para a tarefa de elaboracdo dos planos de

7

educacgdo. Todos precisam ter em mente que é urgente superar a
visdo fragmentada de gest&o da prépria rede ou sistema de ensino. E
fundamental que se desenvolva uma concepcéo sistémica de gestao
no territorio e que se definam formas de operacionalizag¢éo, visando a
garantia do direito & educagdo onde vive cada cidaddo. (BRASIL,
MEC/ SASE, 2014, p.14)

A investigacao, até entao realizada nos documentos das leis e instrumentos que
regem a educacao no pais, bem como nas dos Projetos Estruturantes, identifica como
ponto comum a énfase dada ao desenvolvimento integral, entendendo que s6 é
validada quando o sujeito vivencia os sentidos atribuidos a natureza e a sociedade
nas praticas sociais, produzindo cultura e construindo sua identidade pessoal e social.

E ao concluir esse percurso, realizado na SEC por meio dos Projetos
Estruturantes no caso especifico daqueles voltados para Arte e Cultura, ratifica que
tanto a Pedra Lei quanto a Pedra SEC notabilizam a importancia dos valores e
principios, onde acdes educacionais sdo planejadas para que sejam estimuladas e
vivenciadas por experiéncias que levem o educando ao senso critico, percebendo o
mundo social em que vive. Este percurso aponta a escola como o principal meio

institucional para o desenvolvimento integral do educando.
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APENDICE C — ESCOLA PRESCILIANO SILVA E O PROJETO PEDAGOGICO

O projeto pedagodgico apresenta a seguinte estrutura: 1. Justificativa; 2.
Caracterizacao da escola; 2.1 Identificacdo; 2.2 Aspectos fisicos; 2.2.1. Localizagédo
geografica; 2.2.2 Infraestrutura (dependéncias, equipamento, mobiliario); 2.2.3
Modalidades de ensino; 2.2.4 Organizacdo docente e administrativa; 3. Contexto
social; 4. Fundamentacao teodrica; 4.1 Aspectos legais; 4.2 Aspectos filosoéficos; 4.3
Aspectos sociologicos; 4.4 Aspectos pedagdgicos; 4.5 Aspectos psicoldgicos; 4.6
Aspectos politicos; 4.7 Aspectos culturais; 5. Finalidades da educacao; 6. Metas; 7.
Papéis e responsabilidades; 7.1 Do colegiado escolar; 7.2 Do conselho de classe; 8.

Acoes.

A EEPS justifica que sua construcdo do PPP acontece por meio de um
movimento que integra o coletivo escolar e comunitario, visa a promoc¢do da

transformacdo necessaria. Neste sentido, a CEDAC’® (2016) assevera que:

[...] producéo coletiva e democratica possibilita que aflore o sentimento
de pertencimento em alunos, familiares e comunidade escolar. Essa
integracdo promove a imagem publica da instituicdo e para a
construcao coletiva de um sonho. Esclarece que a escola ao elaborar
o PPP, afirma sua identidade e revela sua organizagdo, suas metas e
seus planos a toda comunidade, o que possibilita avancos e
construcdo de meétodos para relacionar e articular com o entorno.
(CEDAC, 2016)

Segundo a gestéo da Escola Estadual Presciliano Silva:

O PPP é préxis, ou seja, acdo humana transformadora, resultante de
um planejamento dialégico, resistente e alternativo da Unidade
Escolar (U.E.) e da sociedade burocratica, centralizada e
descendente. O Projeto é acao-reflexdo-acdo, o qual enfatiza o grau
de influéncia que as decisdes tomadas na U.E. exercem nos niveis
educacionais.

Constata-se que as acdes implementadas na EEPS ratifica o processo de ensino
para discentes (alunos), orientado pela Secretaria de Educacéo para concretizacao
do direito a educacédo, consagrado pela Constituicdo Federal de 1988 - e por outros
instrumentos legais, como a LDB 9.394/1996, preceituando que todos cidadaos

75 Projeto politico-pedag6gico: orientacdes para o gestor escolar/ textos Comunidade Educativa
CEDAC. Séo Paulo: Fundacgéo Santillana, 2016.
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tenham oportunidades de acessar as instituicdes escolares e que encontrem nelas as
condigdes propicias para concluir, na idade certa, suas etapas com niveis satisfatorios
de aprendizagem. Sem esquecer o objetivo de formar e desenvolver cada individuo

em seus aspectos cultural, social e cognitivo. (PNE, 2014, p.9)

Ha o entendimento quando se fala em “condigdes propicias para concluir ”, que
se insere nesse item, a questdo do espaco fisico. E isso implica, diretamente, o tempo
de existéncia da escola, com sua memoria e lembrancas contadas no quinquagésimo
aniversario por aqueles que foram gestores desse percurso. E, o reconhecimento da
representatividade da EEPS para a comunidade local, escola de referéncia, cujas
vagas eram disputadas. A escola foi fundada em 1969 no governo de Luis Viana Filho

(1967-1971) periodo socioeconémico considerado como “Milagre Econémico”.”®

No item da Caracterizacdo constante no PPP, identificou-se divergéncias com
as informacdes divulgadas pelo censo Escolar do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisa Anisio Teixeira (INEP) — Principal instrumento de coleta de informacdes da

educacao basica:

O Censo Escolar é coordenado pelo Inep e realizado em regime de
colaboracao entre as secretarias estaduais e municipais de educacao
e com a participacdo de todas as escolas publicas e privadas do pais,
abrange as diferentes etapas e modalidades da educacdo basica:
ensino regular; educacédo especial; educacdo de jovens e adultos
(EJA); e educacéo profissional.

Os itens biblioteca, laboratério de ciéncias e sala de atendimento especial,
dependéncia da escola acessivel as pessoas com deficiéncia, sanitarios acessiveis
as pessoas com deficiéncias foram consideradas inexistentes pelo censo do INEP,
enquanto que laboratério de informética que ndo funciona, pois, os computadores

estdo defasados, foi considerado. Existe divergéncia ainda no endereco e CEP.

Outras questdes que nao apareceram no relatério do INEP foram: a precariedade
das instalacGes elétricas e hidraulicas, como também o revestimento de paredes e
pisos. O mobiliario precisa de renovagdo, ha cadeiras bem antigas e de uso
inapropriado - o mobiliario mais novo nédo foi suficiente para toda escola. As salas séao

relativamente amplas, necessitando também de alguns cuidados para que funcionem

76 Corresponde aos aspectos autoritarios do sistema politico brasileiro durante o periodo de (1969-
1973), cujo suporte ideolégico foi fundamentado e sustentado pela Doutrina de Seguranca Nacional e
Desenvolvimento, produzida pela Escola Superior de Guerra. In Tese (Doutorado) GIANNASI (2011).
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melhor, como a instalagéo do ar condicionado e cortinas, pois o calor e a exposi¢cao
ao sol tornam o ambiente desconfortdvel, deixando a turma muito inquieta e
interferindo no desenvolvimento das atividades. Tais solu¢cdes dariam mais conforto

aos professores e alunos.

Todavia, o prédio da escola tem potencial. A planta arquitetdnica é funcional, a
circulacdo interna também é espacosa, o0 prédio é proprio (tem escritura), possui 15
salas, estacionamento para os professores, quadra poliesportiva (sem cobertura e
precisando de reparos), a localizacéo é boa, transporte coletivo com parada na frente
da escola. H& espacos subutilizados que poderiam atender ao relatorio do INEP como
sala de atendimento. A biblioteca esta também desativada. Ou seja, conclui-se que
uma requalificacéo dos espacos poderia atender as necessidades e demandas diarias

com mais eficacia dando mais conforto aos seus publicos (professores e alunos).
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

ESCOLA DE BELAS ARTES — PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM ARTES VISUAIS

ESCOLA PRESCILIANO SILVA

Pesquisa: Livro de Artista: uma ac8o educativa entre a artee o design para a inclus3o social
Doutoranda: Nilda Silva de Oliveira

Orientadora: Prof2 Dra. Ana Beatriz Simon Factum

Coorientadora: Prof2 Dra. Maria Virginia Gordilho Martins

1 SOLICIT. A(;RO DE RELATO E AUTORIZACAO PARA INCLUSAO NA PESQUISA

Solicito relato da experiéncia vivenciada na visita a Expo-Arte e/ou da participagdo na Roda de conversa. E, autorizagéb para
uso das informaces na tese de doutorado, cuja identidade serd preservada.

1.1- RELATO — POS EXPO-ARTE: Livro de Artista PEDRA MOVENTE PARA INCLUSAO SOCIAL
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1 torizo o uso das informacgdes contidas neste documento,
exclusivamente para a Tese: Pesquisa: Livro de ATista: uma acdo educativa entre a arte e 0 design para a inclusdo social,
sob a autoria da doutoranda Nilda Silva de Oliveira.
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