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RESUMO

Trata-se de uma reflexdo sobre poéticas e procassosiacdo, na linha de Processos
Criativos nas Artes Visuais, feita pela propriaistat autora, reconhecendo varios
procedimentos e principios de grande relevancisuagproducao, tais como: uso da palavra,
jogo, apropriacédo, deslocamento, transformacdaoftipticidade, acumulacdo, repeticéo e
acOes performaticas, buscando assim uma compreeradiculacdo entre formas hibridas e
contemporaneas de expressao visual. No decorrse degeto o principio do jogo, no modo
de operar com objetos, palavras e acoes, se tarnoyprocedimento dominante para a
instauracao da obra performatica filaBorte € Cegajue esté vinculada a esta dissertacdo na
culminancia da pesquisa poética. O conceito de gagd referenciado na obds Jogos e 0s
Homensde Roger Caillois. No percurso criativo se estd®lum didlogo com a obra de
artistas, tais como Marcel Duchamp, Andy Warhoman, Christo e Jeanne-Claude, Marina
Abramovick, entre outros.

Palavras-chave:Processo criativo; Jogo; Memaria; Performancealagéo.



ABSTRACT

This text is about a reflection concerning poetiosl processes of creation, in the field of
Creative Processes in Visual Arts, which resultedmf the artist author herself,
acknowledging many procedures and principles aditgrelevance in her production, such as:
usage of word, game, appropriation, dislocatioangformation, multiplicity, accumulation,
repetition and performing actions, pursuing thisywa comprehension and articulation
between hybrid and contemporary forms of visualreggion. Throughout this process the
principle of the game, in the act of operating wathjects, words and actions, became a
dominant procedure for the instauration of thelfpeforming art piece Luck is Blind, which
is connected to this dissertation culminating i@ poetical research. The concept of game is
based on the piece of work The Games and the MdRagger Caillois. During the creative
trajectory there is a dialogue with pieces of &tisuch as Marcel Duchamp, Andy Warhol,
Arman, Christo and Jeanne- Claude, Marina Abrankpwémong others.

Key-words: Creative process; Game; Memory; Performance; |tgta.
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1 ABERTURA

Esta dissertacdo, resultado de pesquisa vinculadiagrama de Pds-Graduagdo em
Artes Visuais, na Linha de Processos Criativosstituirse num dialogo com meu percurso
como artista visual e trata de desvelar aspectqeamesso criativo, levantando principios e
procedimentos da arte contemporanea presentes no trakalho, culminando com a
instalacao-performaticA sorte é cegague foi realizada na Galeria Cafizares em maio de

2009, parte integrante desta pesquisa.

Ao inicio da pesquisa, muitas perguntas surgiraatgemas persistiram, questdes tais
como: Que principios identifico nos trabalhos jalimados? Como se da meu processo de
criacdo? O que se repete em meus procedimentosnmra O que me interessa como artista
no percurso atual? Que artistas se aproximam domuglo de operar a criacdo? A partir
destas questdes fui elaborando a compreensado de @brealizadas e propondo as obras

novas.

Do ponto de vista da abordagem filosofica, trataagei de compreender como o
proprio caminho e modo de fazer do artista vaondedd sua poética e seu modo de pensar.
Para tal empreitada, apoio-me no que defende ags@fa Sonia Rangel em sua metodologia
para processos de criagao, articulando entre outms autores: Michel Maffesoli (1995) e
Luigi Pareyson (1993):

Do ponto de vista da abordagem filosdfica, inspim®-no que defende
Michel Maffesoli em sua sociologia compreensivagisignifica colocar-se
dentro, em processo, em contacto, sem um pré-m@dskr comprovado,
sem um pré-conceito, numa atitude de reconheceueo egnerge ou se
configura como fluxos do pensamento encarnado g@assa principios da
criacdo, ou seja, compreender, na medida do pdssivavencdo e a
recepcdo para o artista da sua propria obra; ecampo das idéias,

compreender como O proprio pensamento opera em regasréncias e
originalidades. (RANGEL, 2006, p.311).

Em outras palavras, é o préprio fazer artistico fgueece as bases para a “teoria” da
criacao artistica: “A formacédo da obra de arte mtadhe a regra individual no proprio
decurso da operacdo com que a executa.Teéoda da Formatividade(PAREYSON, 1993,

p. 92).

No decurso de compreender meu modo de operar gacriaalguns principios
recorrentes se tornaram definidores. Num primeimmento: Apropriacdo-Deslocamento-

Transformacdo. Num segundo momento: MultiplicidAgemulacdo-Repeticdo. Esses dois
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momentos serdo tratados na parte dois desta disgejtJOGO CONSTRUTOR OBJETO-
IMAGEM-PALAVRA, e também questbes relativas as nfestacdes performéticas, pois
minha arte aproxima-se, na arte contemporaneaagss ou intervencdes largamente feitas

por artistas, em espacos fora do circuito reconleemdmo artistico.

Num terceiro momento, compreendi que o Jogo pespastodo meu trabalho e
processo criativo com 0s objetos e as palavrasiee além de jogar com o sentido delas, e
também me apropriar e transformar sentidos de adjedtidianos, os comportamentos, as
relacoes e acoes, repetidas em jogos de festasreegses, religiosas ou profanas, estavam
presentes nos meus trabalhos. Esses jogos habia@maria pessoal e coletiva das minhas
raizes culturais e ja os utilizava na arte cometobjde Transformacédo e Deslocamento. A
partir desse ponto elegi o principio do Jogo corategoria dominante para 0 momento
criador final. Este é o tema tratado na parte infislado JOGO ARTE E PERFORMANCE,
onde situo a obra de Roger Caillois (19383, Jogos e 0os Homengue trouxe para o corpo
tedrico do trabalho a extensdo e a importanciaogo domo uma categoria e fundamento da
cultura. Para o meu estudo especifico, situo ocimim do Jogo em relagcbes variadas,
implicadas em obras de arte de diversos tipos.

Na parte quatro TRAJETO COMO ARTISTA, faco um relde meu percurso antes
de ingressar no mestrado. E na parte cinco ASPECIJOISCLUSIVOS, trato da Instalacéo
Performatica final,A sorte é cegavinculada a esta dissertacdo. Nela explorei como
dominancia criativa os jogos da sorte. Nos ANEXQfeoatram-se os documentos de
processo e divulgacao desse evento.

As figuras de abertura dos capitulos se referearfarmanceQuem ta na chuva é pra
se molharyealizada em Berlim, Alemanha em 1999.
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2 JOGO CONSTRUTOR OBJETO IMAGEM-PALAVRA

Ao investigar palavras, materiais e objetos commiefale minha construcdo poética,

realizo um jogo construtor pela imagem-palavra.

Esses procedimentos carregados de desvios, digstocdmentos, construcbes e
desconstrucdes entre o cotidiano e o erudito té&m srgens contemporaneas principalmente

na arte de Duchamp.

2.1APROPRIACAO-DESLOCAMENTO-TRANSFORMACAO

“Depois que 0s generais ndo morrem mais a cava@iotores ndo sédo
mais obrigados a morrer em seus cavalet&uthamp (1977 apud
CABANNE, 1987, p.10).

Em 1913, a arte passa por uma transformacéo ramioala atitude do artista francés
Marcel Duchamp, quando “decidiu” apresent&aala de bicicletdFigura 1) sobre tamborete
como obra de arte, e em 1917, com a apresentac@wmirdd, intitulado Fonte (Figura 2)
assinado por seu pseudonimo R. Mutt. Nesse monedmtabandonava o status de semideus
gue era designado aos artistas de entdo, para déaxa que ndo estava criando nada, e sim
se apropriando do que ja existia. Dessa formaesiglucionou a ldgica do sistema artistico e
a arte é invadida pelo cotidiano, criando uma fodeexao entre a arte e a vida. Através de
seu ato criador, Duchamp nao pretendia impor uma fioguagem, mas propor uma atitude

de espirito.

Ricardo Ribenboim (1999), na introducéo do catalBgoque DuchampZfirma que
“Marcel Duchamp € a propria interrogacao do fazgstico sobre si mesmo, uma espécie de
pedra filosofal na consciéncia e no trabalho dastart imersos no sistema da arte.”
(RIBENBOIM, 1999, p.10).

Desmistificador da atividade artistica, nele a cmatho de racionalidade, ironia e
erotismo com que se subvertem as tentativas dedeaar principios para a arte transformou-
se na descarga libertéria, para uma outra fonteiaigdo, na qual a arte se aloja como questédo
intelectual, exigindo jogos de decifracdo e nacsmadruicdo confortavel da obra. De um jeito
ou de outro, Duchamp, é, sem duvida, referéncimatdria, ponto de inflexdo da historia da

arte do séc. XX. Componente do nucleo essencialatiguarda artistica do inicio desse
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século, o artista pde em xeque o sistema entdoteigeom o questionamento da producéo,
da autoria, do valor e do glamour que envolvemra dle arte. Transgride a arte retiniana
com procedimentos que irdo permear toda a prodecmdie@mporanea de arte: ironia, humor,

paradoxos, trocadilhos, ambiguidade e sensualidaskes elementos sdo considerados no

cotidiano da vida e da arte.

Figura 2 - DuchampFonte -1917

! Roda de bicicleta, as duas primeiras versées9#i2 & de 1916 foram perdidas, e a terceira per@méduseu
de Arte Moderna de New York (N.Y.).
2 Fonte, original perdido, segunda versdo 1951,Sidhey Janis, (N.Y.).
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O interesse pelo cotidiano ja& era evidente na eatdraducdo figurativa da arte
ocidental: os retratos, as paisagens, as natumeaias confirmam essa intencdo. E claro que
essas manifestacdes, no caso da pintura e daueacuéicolhiam imagens do cotidiano para
exalta-las, transmitindo conteudos politicos, &tieoreligiosos. Caravaggio (Figura 3), por
exemplo, era um pintor italiano naturalista, muitespojado numa época marcada pelo
excesso ornamental barroco, no qual se guiava,veeapopular, se inspirando em figuras
marginalizadas pela sociedade, como mendigos, asganprostitutas, infundindo a seus
temas um ambiente ou caracterizacdo humana tipitarpéebéia combinando o sagrado e o

profano.

Figura 3 - CaravaggioA Deposicdo de Cristo 1602/04

No Auge do Cubismo em 1912, Picasso (Figura 4) aq@r utilizavam em suas
pinturas apropriacbes de fragmentos do cotidiaesiduos encontrados, como papeldes,
jornais, retalhos de tecidos, cartas, partituragteos. Esses objetos passavam a ganhar novos

significados ao serem colocados em outro contexto.

3 Acervo da Pinacoteca do Vaticano. Roma, Italia.
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Figura 4 - PicassoGuitarra’ - 1913

A arte moderna foi inscrita em uma sequéncia desfesdativamente breves. Em todos
0s impulsos evidentes nas obras do final dos abolkébinteresse pelo cotidiano, o desejo de
abracar o acaso, ndo apenas uma heranca do Dadaiamtambém um reconhecimento de
duas novas direcbes o Pop e o Minimalismo. Comsessééticas, sdo retomados o0s
procedimentos da arte instaurada por Duchamp roimio século, e o centro principal
desloca-se da Europa para os Estados Unidos. Apiiuzicdo e a repeticdo dos objetos se
potencializa mais pela influéncia da cultura desaabase da Arte Pop.

* Acervo do MoMa, (N.Y.).
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2.2 MULTIPLICIDADE-ACUMULACOES-REPETICOES

A palavra Pop aparece pela primeira vez num quadrgointor inglés Richard
Hamilton em 1955. Foi criada pelo critico ingléaswlrence Allowoy, que também fala de
uma cultura de estrada. Esse movimento, que teno poetursores Robert Rauschemberg e
Jasper Johns, é também chamado de Neo-dada peltefats artistas identificados com esta
estética utilizarem objetos cotidianos em suassolx@op-arte torna elegante o ordinario e o
vulgar, utilizando temas recolhidos do meio urbamablicidade, quadrinhos, propaganda,
TV, cinema, luminosos e icones da cultura de m&sssa nova forma de fazer arte, afinada
com o clima da épodca, tornou-se o barébmetro de@dade norte americana remetendo a tudo
aquilo que agride e atrai visualmente. Dentre tistas que mais se destacaram, estdo Andy
Warhol (Figura 5), Roy Lichtenstein (Figura 6), T@fesselman e James Rosenquist, cujas

obras utilizam temas extraidos da banalidade da dia dos Estados Unidos.

Figura 5 - Andy Warhol €aixa de sab&o Brillb-1964

® Colec&o Particular.
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I KNOW HOW YOU §
MUST FEEL BRAD. .4

Figura 6 - Roy LichensteinSei como vocé deve estar se sentindo, Btad.965

Ja o Minimalismo manifestou-se nos Estados Unidbe 1965 e 1968, usualmente
mais identificado no campo da escultura, tendo coamponente principal sua fisicalidade,
apropriando-se da matéria-prima industrial, e tiobao objetivo realizar uma sintese entre
volume e cor, as obras tinham caracteristicas d@ulos repetidos e despertavam para a
reflexdo da realidade do cotidiano. Os artistadir@mo molduras e pedestais. Dentre os
artistas identificados com essa proposta, cito Sadre (Figura 7), em seu trabalB@ Obras
de (1969), composta por diversas laminas quadm@elasriados tipos de metal, diretamente
sobre o chao, sobre cujas superficies 0 espeatag@onvidado a caminhar, experimentando

a densidade e o som produzido pelas placas.

O coletivo carioca Chelpa Ferro (Figura 8) se apnaxda obra de Carl Andre, pois o
grupo produz obras tirando partido das potencidédasonoras dos objetos, fazendo
experimentacdes em musica e video, explorando snal&ronicas e o cotidiano, sendo a

participacdo do publico imprescindivel em muitasul@s obras.

® Collection Ludwig Museum. Aachen, EUA.
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Figura 7 - Carl Andre 37 Obrag - 1969

Figura 8 - Chelpa FerroNadabhrami- 2004

Dentro do Novo Realismo, que surgiu em Paris e dvBigartir dos anos 60 e que se
aproxima da Pop Arte, cuja caracteristica princgpalma apropriacdo do real, teve como
representantes os artistas Tinguly, Yves Klein sar, como também Raymond Hains e
Jacques de La Village que se apropriavam de frapeeasgados de cartazes. Dentre esses
artistas, destaco Arman, pela afirmacéo diretaptioipios de multiplicidade, acumulacao,
repeticdo, numa afinidade com as minhas aproprsacoe

" Colecdo Hallen fiir Neue Kunst Schaffhausen, CH.
8 26° Bienal de S&o Paulo. Colecdo do Artista. $AdoP SP, BR.
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Arman nasceu em Nice, Sul da Franca, em 17 de rtoeede 1928 e morreu em 22
de outubro de 2005 em Nova York. Foi um pintor eukter franco-americano, um dos
criadores mais prolificos do séc. XX. De 1959 a3l9%e formula os principios de sua
estética e produziu as invengdes que o inscreveeahistoria da arte: Acumulacdes (Figuras
9 a 11) e Latas de lixo, de um lado; Cortes, Céler&ombustbes, de outro. Sendo ele um
dos fundadores do Novo Realismo, sdo suas as psalgue resumem o essencial desse modo
de fazer arte. “Eu olho o objeto enquanto usuartista e filésofo”. (ARMAN, 1998, p.38).

Desde sua infancia, Arman familiarizou-se com asgjela venda de antiguidade de
seu pai. Essas vivéncias influenciaram clarameei¢ processo criativo, no qual as
apropriacdes, as acumulacbes e as multiplicacbdsassformaram em objetos artisticos
anicos, investidos de uma identidade artistica,neme préprio, ganhando, assim, um novo

encanto.

Figura 9 - Arman Acumulacédo de maquinas de escrever em caixa deiraad&972

Arman apresenta pela primeira vez as Latas de émp 1960, na sua primeira
individual na galeria iris Clert, intituladae Plein obra para cuja realizacdo recolheu nas ruas
de seu bairro em Paris todos os tipos de detritos @espeja em quantidade na galeria, de
maneira aleatéria. Dessa forma, o artista lancos, apreciadores de sua producdo, um

desafio social e cultural, ao encher de lixo uniargade arte:

° Colecdo Sonnabend, NY, EUA.
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E evidente que quando vi os objetos expostos peteeipa vez, compreendi
gue o impacto produzido era completamente diferémtienpacto doseady-
made Eles possuiam uma espécie de Gestalt, uma mamépaa, fechada,
que os diferenciava muito do objeto eleito, isoJadolocado sobre um
suporte, situado no contexto de uma exposicdo. Mujstos ndo sao
eleitos, o conjunto sim é eleito. E uma outra cdisSRMAN, 1998, p.37).

Figura 10 - Arman A queda das comprds 1996

Através da apropriacdo, amontoamento ou da fragm@ot ele arrancou dos objetos
sua identidade propria. Mas a partir desses obgptasquer, ou classe de objetos que ndo se
destacam fisicamente antes de serem manipuladosapgdta, ele produziu, objetos Unicos.
Arman utilizou, por muitas vezes, nas suas acurfakgcobjetos usados e objetos novos,
frequentou os mercados das pulgas e os depoésittisqeina caca da matéria-prima para suas
construgdes. Se para Arman, o titulo € associadgogaoliterario das figuras de linguagem e
pensamento, constituindo-se em objeto de longexadl geralmente motivada pela visdo da
obra concluida e acrescentando-lhe humor e pdessa. € um elemento que esta presente em
meu modo de jogar com as palavras em minhas obras.

Eu ndo gostava de fazer as coisas que me eramidagjeAcontece de
amigos me enviarem estoques de apontadores owrds fle plastico. Eu

ndo os toco. Um dia me mandaram uma caixa de rdihabampanhe; eu as
mandei de volta [...]. Gosto de fazer minhas pefpKGompras. Gosto da

10 Galeria Vallois, Paris, FR.
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caca, da descoberta [...]. E preciso que eu desefgeto, que ele me fale.
(ARMAN, 1998, p.35).

Figura 11 - Arman Long Term Parkiny - 1982

Ainda em torno das apropriacoes, vale ressaltabra de Joseph Kosuth, artista
conceitual norte americano, autor dma e Trés CadeiragFigura 12) que compreende em
uma cadeira de madeira, uma grande fotografia, &to @ branco, de uma cadeira e uma
fotocdpia da definicdo dicionarizada da palavrad€iea”. Nessa obra Kosuth realiza um jogo
entre realidade, ideia e representacao.

" parque do Castelo de Montcel, Jouy-em-Josas, FR.
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Figura 12 - Joseph kosutituma e Trés Cadeird$- 1965

Outros associados com o novo realismo, foram MaR&ysse (1936-), o italiano
Mimmo Rottella (1918-2006) e Christo e Jeanne-Gia{ainbos de 1935). O percurso desta
dupla vem sendo marcado pelo grande impacto dastsshalhos e pelas questbes de carater
social e estético que levantam. Grande parte das ddvam muitos anos em negociacdes e
envolvem centenas de pessoas. Eles ndo aceitarameigo de apoio financeiro e realizam
os trabalhos com recursos proprios, adquiridos @nvenda dos desenhos de cada
intervencdo. Assim eles afirmam que podem ter dibde. Como se trata de arte publica
efémera, as intervengdes tém curta duragao, podemilr de semanas a meses, ficando
registradas através de desenhos, fotografias ®@siidéma das obras mais marcantes foi o
embrulhamento do Reichstag, Parlamento de Berligu(& 13): Christo e Jeanne-Claude
comecgam a projetar essa obra em 1971 e ela séeaeoen 1995, durando apenas 14 dias.
Christo e Jeanne-Claude sdo sem duvida artistatestaque, que ja deixaram uma marca

significativa na historia da arte publica desdegusada metade do Séc. XX.

Outro aspecto importante que se soma as minhapraggdes esta inscrito no fio

condutor das performances.

2 Colecio, MoMa, N. YEUA.
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Figura 14 - Christo e Jeanne-Claud@iae Umbrella’ - 1991

13 Intervencao de Christo e Jeanne-Claude, embrul@ande Reichstag Parlamento de Berlim, 1995, GE.
1 Intervencao de Christo e Jeanne-Claude ocorridip@o, JP e nos Estados Unidos em 1991, EUA.
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2.3 A PERFORMANCE: ACOES-INTERVENCOES

A patrtir do inicio dos anos 70, a arte da perforreraamerge como um género artistico
independente. No entanto, as acdes de Yves Klegde 1962, com®alto no Vazipno qual
o artista se fotografou no instante em que saliavama janela de um edificio para a rua, fez
com que ele se tornasse protagonista de sua oloessg sentido, a obra em si. Com essa
acdo. Caracterizou-se assim o que chamamos derarfce. O surgimento da performance
remete ao cendrio da batalha politica e das mudaogiurais ocorridas nas principais
cidades da Europa, do Japao e dos Estados Unidoprilyeiras performances acontecem
como reacdo a uma década em que o0s tracos de trdoinpeds-guerra estavam sendo
lentamente apagados pelo consumismo. Futuristaglaifias realizavam performances como
meio de provocacdo e desafio, em uma luta paraeo@p barreiras da arte tradicional e
mostrar novas formas de arte, levando-as para isnasgao publica. As performances eram
exercicios de improvisacao onde se misturavamdasrle teatro, danca, fotografia, masica e
cinema (nova midia da época), ou sejepllage Essas a¢bes denunciavam a estagnacgao e o
isolamento da arte e procuravam, com o seu niiligmenvolvimento do publico na atividade
artistica. Os artistas, nesta abertura entre asafoide expressao artistica, convertiam-se em

mediadores de um processo estético-social.

No inicio dos anos 50, John Cage, que fazia expatms com ruidos e sons
cotidianos, promoveu um evento na Black MountaifieQe, fazendo uma fuséo entre teatro,
poesia, pintura, danca e musica. Sua intencdo @maew/ar a individualidade de cada
linguagem e, a0 mesmo tempo, criar uma sexta lggua A apresentacao nao teve ensaios
nem instrucdes e cada artista recebeu uma paritidigando os momentos de acéo, quietude
e siléncio. A peca foi uma profusdo de acOes difeseentre si e se chambuatitled Event
(Evento sem Titu)o Esse evento é visto pelos historiadores da esteo gerador da
diversificada producéo artistica dos anos 60 e 70.

As acoes realizadas nos anos 50, 60 e comeco de</@nrefletiam a rejeicao que os
artistas estavam tendo em relacédo aos instrumast@ss para realizacao de obras plasticas.
Assim 0 corpo se mostrava como meio de express@&odinato. Surge entdo a Body Art, em
decorréncia do Happening no final dos anos 60 eeconde 70, proposta em que diversos
artistas e grupos desenvolviam acdes, trabalhairéto dsobre o corpo como matéria de
experimentacdo, ampliando-se as possibilidades mderpretacdo. Nas palavras de
(GLUSBERG, 1987, p. 42):
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O denominador comum de todas essas propostas @deadesfetichizar o

corpo humano - eliminando toda exaltacdo a belegaeaele foi elevado

durante séculos pela literatura, pintura e es@iltuipara trazé-lo a sua
verdadeira fungdo: a de instrumento do homem, da, quor sua vez,

depende o0 homem.

A action painting de Jackson Pollock (Figura 15), que transforntaato de pintar no
tema da obra, e o artista, em ator, € um bom exedgsdsas acdes. Grandes lonas estendidas
no chéo funcionavam como um palco, onde Polloak@@mentava sobre a lona espalhando
tinta, através de uma técnica por ele desenvoleidapping, que consistia em fazer furos em
uma lata de tinta e espalha-la em uma tela estemadicth&o. O artista se movia no espaco na

busca do gesto criativo primordial. Seu corpo eatrao espaco artistico.

Figura 15 - Pollock em action paintifiy

Para justificar sua proposta de exploracdo do espRgllock usou as seguintes
palavras: “No chdo estou mais a vontade, sinto-rass iperto, integro-me a obra, por que
posso trabalhar em torno dela, dos quatro ladogerlinente estou no seu interior”.
(GLUSBERG, 1987, p. 27).

Ja o artista francés Ives Klein criou performarges tentavam capturar o espirito do
artista como uma forca energética catalitica deedade. Em seu traball#ntropometria do
Periodo Azul(Figura 16), experiéncia datada de 1958 e aprdardo publico em 1960,

Klein pinta o corpo de modelos com tinta azul e@sprime sobre uma superficie branca. A

5 Pollock pintando.
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obra gravada fica impregnada de sensualidade e @idaiblico assiste sentado ao som de

uma orquestra de camara.

Figura 16 - Yves KleiAntropometria do Periodo AZ4F 1960

De acordo com Glusberg (1987), a partir dos anos ag0 performances serao
influenciadas pela Arte Conceitual. Um exemplo mavimento Fluxus, que trabalhou nesta
linha. Dentro desse movimento, destaca-se o adistado multicriador, Josef Beuys (Figura
17), que realizou performances que se destacavdm sgatido social, politico e pela
implicagéo filosofica, aparecendo assim o conadgtescultura social.

8 yves Klein, Antropometria do Periodo Azul, 1960.
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Figura 17 - Joseph Boye€omo explicar imagens a uma lebre mbfta1965

A transformacéo de conceitos em obras vivas raselto muitagperformancegjue, a
principio, pareciam abstratas para o0 espectadors e, por associacdo, podiam
proporcionar uma nova percepc¢ao da experiénciaguasta demonstrava. A obra de Boyes
inspirou 0 meu trabalho tanto pelo uso dos matenai corpo quanto pela relacdo com os

animais.

As artistas Marina Abramovic e Sophie Calle reprtm® performances significativas
nos anos 90. De Abramovic, destaco a forma decpaatido do publico nas acdes, e de Calle,
os registros colhidos pela prépria artista e qumidese transformam em obras de arte. Esses

procedimentos me interessam enquanto artista.

Marina Abramovic nasceu em Belgrado em 1946. E,ccperformer, centrou suas
investigacdes no corpo exaltando suas qualidadestigds. Em seus primeiros trabalhos
procurou compreender o ritual onde aparece a daltratando a si mesma. Buscava verificar
a desconexdo que se produz entre o corpo e o ed9F# em uma obra intitulada Ritmo 0
na Galeria Mona em Napoles, ela se colocou a diggmsle um grupo de espectadores ao
lado de uma mesa com 72 objetos variados, instiasele dor e prazer, para serem usados

pelos espectadores e por ela mesma quando achmepeiaalo. Depois de trés horas, suas

" performance de Joseph Boyes, Como explicar imamensa lebre morta, 1965, GE.
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roupas haviam sido arrancadas. As acdes foramraniprdas quando Abramovic foi forcada
a segurar uma pistola, com o cano em sua bocaabPedsseguindo na exploracéo deste tipo
de agressao passiva, comeca, entéo, a realizatlhtoalcom o artista Ulay. Juntos exploravam
dor e resisténcia das relacdes entre eles mesnedre,eles e o publico. Na performance
Imponderéavel (Figura 18) de (1977), eles se colatamus de pé, um em frente ao outro, na
passagem de uma porta. O publico, entdo, era dlorigantrar na sala de exposi¢cdes através

do pequeno espaco gue restava entre seus corpos.

Figura 18 - Marina Abramovick e Ulaymponderabilia® - 1977

A artista Sophie Calle nasceu em Paris, em 1958tr&balho provoca desafios, além
de colocar o espectador de frente a uma experiéntiraa, vivida por ela, Sophie Calle

também desloca a distin¢gdo entre publico e privadador e criatura, pessoa e obra.

A sua producdo esta ligada com a experiéncia d@ @id questdo do feminino, e
consiste em agdes vividas por ela, em estudio midlaa Essas a¢des podem ser tomar banho,
comer, ver um filme. Ela vai registrando esses mewitos em fotos e textos, que relatam o
processo da experiéncia, seus processos/produinse€ses registros, ela monta espécies de

mapas, trajetos, que vao ser obras que serao aspost

Numa performance chamadae Man with the Adress Bo@kigura 19) de (1983) a

artista tratava diretamente da sua vida. Nestealttab a mée da artista, a seu pedido,

18 Marina Abramovick e Ulayilmponderabilia, 1977.
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contratou um detetive através de um anuncio daljofdetetive, que deveria seguir Sophie
durante uma semana sem ser visto, fotografou etregj nesse periodo, todos os passos da
artista. Com as fotografias e os registros, reso#talo trabalho do detetive, a artista montou

uma exposicao.

Sophie Calle, como fotégrafa, se apropria de algummeagens e, através delas, faz
uma histéria, um roteiro. Ela brinca com ficcdoealidade. Ndo se sabe onde € verdade e

onde é mentira.

Figura 19 - Sophie Calle The Man with the Adress Bobk- 1983

Portanto nessa breve exposicdo apontei alguns taspeuoportantes tendo como
referencial a historia da arte recente, identifittaralgumas caracteristicas nesse trajeto.
Porém o meu interesse primordial foi verificar aqmacdes relevantes em minha producéao
gue estao ligadas a varios principios da arte ogrdednea. Esses principios ficam claros em
diversas obras onde uso apropriacdo, deslocamérdaasformacdo, como também,
multiplicidade, acumulacéo e repeticdo. E nas agdes/enho realizando no decorrer do meu
percurso, nelas me aproprio de jogos e comportaserdmo proposicées performaticas.

Tudo isto € gue serd tratado ao longo dessa dissertagao.

¥ Sophie CalleThe Man with the Adress Bo@R83, Resultado da performance.
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3 JOGO ARTE E PERFORMANCE

Jogar é renunciar ao trabalho, a persisténcia, apanca e aguardar a

jogada feliz, que, num apice, proporciona aquile guna extenuante vida

de labor e privacdes ndo concede, se nao tiveesmrtnao se recorrer a
especulagao, que por sua vez depende da $Ge¢LLOIS, 1958, p.138).

3.1 UMA DEFINICAO DE JOGO

Segundo Caillois (1958), o jogo é uma atividadeclie voluntaria, fonte de alegria e
divertimento. Um jogo do qual féssemos forcadosdigpar deixaria imediatamente de ser
jogo: tornar-se-ia uma coercdo, uma obrigacdo de gqastariamos de nos libertar
rapidamente. Obrigatério ou simplesmente recomemdadjogo perderia uma das suas
caracteristicas fundamentais, o fato de o jogadsle &e entregar espontaneamente, de livre
vontade e por exclusivo prazer, tendo a cada itestapossibilidade de optar pelo retiro, pelo
siléncio, pelo recolhimento, pela soliddo ociosapou uma atividade mais fecunda. Como
efeito, 0 jogo é essencialmente uma ocupacado sEparaidadosamente isolada do resto da

existéncia, e realizada, em geral, dentro de Iswptecisos de tempo e lugar.

Em seu livroOs Jogos e HomerSaillois (1958), propde uma divisdo dos jogos em
quatro categorias principaidgon, Alea, Mimicry, IllinxAinda assim, essas designacdes néo
abrangem por inteiro o universo do jogo. Assimoeliembina os jogos do corpo com 0sS jogos
de inteligéncia, os jogos que se baseiam na fayga agueles que necessitam habilidade e

calculo.

O Agon, por exemplo, esta ligado aos jogos de competigdoombate, nos quais a
igualdade de oportunidade € criada artificialmer®s adversarios se confrontam em
condicOes ideais para vencer, se baseando em agyumldades, como rapidez, resisténcia,
vigor, memoaria, habilidade e engenho. Os jogapaltivos sdo um bom exemplo dessa
categoria, como polo, ténis, futebol, boxe, esgriete. A mesma classe pertencem ainda os
jogos de carater mais cerebral, que é o caso dbidgsade xadrez. AssimAgonapresenta-

se como a forma ideal do mérito pessoal e sengemanifesté-lo.

J4 aAlea é a classificacdo para todos 0s jogos em Oposigadgon pois nessa
modalidade se trata mais de vencer o destino doogpedprio adverséario. O jogador é
totalmente passivo, ndo podendo interferir na jagaduas qualidades e habilidades né&o

intervém na acdo. Nesse tipo de jogos a sorte @rdadeira protagonista e os participantes
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entregam-se verdadeiramente ao destino. Essesgetiis relacionados a roleta, aos jogos de
dados, cara ou coroa, jogos de azar, eté&léa tem com funcdo abolir as superioridades
naturais ou adquiridas dos individuos, colocandogem pé de igualdade absoluta diante da

sorte.

A Mimicry trata-se da encarnacdo de um personagem iluséna adaptacao do
respectivo comportamento. Este jogo esta ligaddnaica e ao disfarce. O prazer de ser um
outro ou de se fazer passar por outro. A essaaraegstao ligadas as imitagcdes infantis, as
mascaras, as fantasias, o teatro e os espetaeulosmh geral.

O llinx é a busca da vertigem e consiste na tentativeesiguit, por um instante, a
estabilidade da percepcéo e infligir a consciéhmala uma espécie de voluptoso panico. A
essa modalidade cabem os gritos infantis, o calrasdalanco, alguns jogos dos parques de
diversdo como montanha russa, roda gigante, € gioosirco, o globo da morte e, no esporte,

o alpinismo.

A seguir, apontarei a presenca dos Jogos em relagdadas, implicadas em obras de
arte de diversos tipoEm algumas obras, apenas o tema do jogo, ou setoalg referéncia

aparece, em outras, a propria acao ou estrutuhrdadepende do jogo.

Conconcordo com Huizinga quanto a presenca do gogmw fundamento da cultura.
Para o autor delomo Ludens“A existéncia do jogo € inegavel. E possivel megase quiser
quase todas as abstracdes: a justica, a beleeagade, o bem, Deus. E possivel negar-se a
seriedade, mas néo o jogo”. (HUIZINGA, 1993, p.6).

A presenca do jogo na arte é uma constante ao kadystéria. Como representacéo
e acao, até os tempos atuais, como nos apontaco é@rnando Cocchiarale (2004, p.59),
O flerte da arte com o0s jogos, porém, ndo € umniemd restrito a
contemporaneidade. Do antigo Egito a Cézanne, y@nglo, 0 jogo vinha
sendo tratado qual um tema da arte, como o proeateras de pinturas que

nos mostram, jogos de tabuleiro, de arena, e outradalidades de
competi¢cbes existentes nas diversas sociedades.

No quadro de Van Gogligafé Noturng(Figura 20)a sala de bilhar € representada. O
que interessa para 0 meu trabalho vincula-se amgogo agédo e acdo performatica, muito
além da representacao.

As duas figuras, a obra de Van Gogh e a performaec®uchamp (Figura 21)

assinalam para mim no ambito desta pesquisa esssscdmportamentos criativos: a
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representacédo e a acdo. Um representa o espaggaoQ Outro utiliza-se da acdo como
obra.

Figura 21 - Marcel Duchmaum Jogo de xadréZz- 1963

20 Galeria de arte da Universidade de Yale, New Ha@enn, EUA.
%L Um jogo de xadrez no Pasadena Art Museum, dumEmeira grande retrospectiva de Duchamp, 1963,
EUA.
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Figura 22 - Hélio Oiticica Mesa de bilhaf* -1966

A Mesa de bilhartema representativo na obra de Van Gogh, é tanutiérada como

proposta de agéo na obra de Hélio Oiticica (Fi@2)a

3.2 JOGO DA REPRESENTACAO A ACAO

Também o artista pernambucano José Patricio fde paste tipo de artista que se
apropria de pecas do jogo para transforma-las easate artes visuais. As apropriacdes de
José Patricio se desenrolam em grandes instalaggrgadas sobre o chdo ou paredes, ambas
compostas por milhares de pecas de dominos. Nebsas, o artista articula um jogo de
simetria, cor, ritmo e grafismo, destinados someadeolhar. Seus mosaicos, ou tapetes
gigantescos, montados diretamente sobre o chagoe eajmaioria das vezes ocupa toda area
do espaco expositivo, ndo podem ser pisados, ctesioe se encarrega de criar outras formas
de contempla-los. Em 2002 uma instalacdo de Ratoimipou a capela do Museu de Arte
Moderna da Bahia. Cobrindo todo o piso com milhaegedras de dominds, nesse caso, 0

publico se dirigia ao 1° andar para observar de.cAssim como nos jogos de forma geral, a

22 Apropriacdo: Mesa de Bilhar, d’aprés O Café Natude Van Gogh, 1966. (Reconstrucdo 1999), ambiente
com mesa de bilhar e jogadoresm&@aprox). Cortesia Projeto Helio Oiticica, Rio dneiro. Hélio Oiticica,
Rio de Janeiro RJ, (1937-1980) Artista de destaglevante para a arte brasileira. Participa do Giengnte.
Integra, junto com Lygia Clark, Ferreira Gullar,dig Pape e outros, 0 Movimento Neo-concreto. Aipde
1963, desenvolve uma experiéncia singular inicieala os Bélides, seguida da invencdo dos Parangidgs,
manifestacfes ambientais e outros projetos. Setmllros conduzem o espectador/participante a vérias
surpreendentes experiéncias sensoriais e tatdisic@®iparticipa de varias exposicdes nacionargermacionais,
deixando seu nome registrado na Arte Contempoidraeieira.
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desobediéncia provocaria a destruicdo do jogoagetido tudo se alguém se atrevesse a
guebrar as regras caminhando sobre as pedras do&of® jogo da composi¢do chegaria ao
fim.

Figura 24 - José Patricid\rs combinatéria® - 2003

23 Colecao do artista.
%4 Trabalho apresentado na 82 Bienal La Habana, CU.
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Outro artista que se apropria de pecas de jogo @é@e esculturas gigantes € o
britanico Tony Cragg, que utiliza centenas de dagdbsindo superficies de formas organicas,

criando obras de grande impacto.

Figura 25 - Tony Cragg - (detalfie) 1998

Figura 26 - Tony Cragg - (detalhe) - 1998

%5 Figuras 25 e 26 trabalho apresentado na Lissder@alondres, UK.
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Miguel Calderdén, um jovem artista nascido na Ciddm®léxico, 1971, que cria obras
em sua maioria originarias das imagens televisieasanos 60 e 70, apresentou na 262 Bienal
Internacional de S&o Paulo a obra intitulddéxico vs.Brasil. O artista tem como eixo
tematico a utilizacdo do imaginario futebolistiétssa videoinstalacdo foi exibida no café-
restaurante, no mezanino, do pavilhdo da Bienal, Paoque do Ibirapuera, fazendo
associacOes aos lugares onde pessoas se relnempames e botecos, lugares em que 0s

torcedores contemplam e compartilham a emocéao degon

A selecdo mexicana de futebol ganhou do Brasil Ipoa 0. Finalmente

conseguimos! [...] Finalmente somos vencedoresbddg nds, mexicanos,
gue amamos o futebol, que a cada partida renovaregperanca do “agora
vai” e a certeza contundente do “perdermos”, apdearnossos esforcos,
este € o momento de ver, como sempre na sala mgiorda televisao -

nossa janela ao mundo — que o sonho virou realidadga que s6 por meio
de uma obra de arte. (CALDERON, 2004, p.3).

Figura 27 - Miguel CalderénMéxico 17 vs Brasil ¥ - 2004

%6 Trabalho apresentado na 262 Bienal Internaciom&ab Paulo, SP, BR.
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Nessa obra o artista trata de um dos fendmenos adsamde maior impacto na
América Latina, bem como em outras partes do muAdgaixdo envolvida nessa atividade
vai muito além de um simples entusiasmo esporti@alderon (2004) mostra a selecao
brasileira de futebol, reconhecida como uma po#émen torneios internacionais, sendo
derrotada pela selegcdo mexicana, deixando-a emac&iuridicula, propondo uma espécie de

exorcismo contra a ma sorte.

Sabemos que no Brasil as partidas de futebol séadeiras festas, onde tribos se
reunem em forma de torcida organizada, assistlado,a lado, o espetaculo que acontece no
gramado. Nesse instante esforco e fantasia se teameor© jogo se torna uma diversao levada
a seério, constituida de muitas facetas. Os toresdalucinados se fantasiam, pintam seus
rostos, tocam tambores, pintam, gritam, pulam, @ahég a alcancar a vertigem, num
momento de consagracao do heréi de seu time, fgueautomaticamente, desperta no povo
0 ato de imitacdo. Através de gestos, jeito deeséry cortes de cabelo e até a forma de falar,
o fanatico tenta copia-lo para se sentir mais pnoxilo seu idolo. Um exemplo desse tipo de
influéncia que os idolos exercem sobre seus fastemeu apds a Copa Mundial da FIFA de
2002, na qual o Brasil foi campedo. No dia seguinm#hares de brasileiros, criancas e
adultos cortaram seus cabelos de forma similarcaatdcante Ronaldo, o fenémeno, tido
como o grande her6i desta competicdo mundial. Neesa@festacdo do futebol, podemos

reconhecer da classificacdo de Caillois as quatiegoriasAgon, Alea, Mimicry e Ilix.

3.3 JOGO: PALAVRA, ARTE CONCEITUAL E PERFORMANCE

Por volta de 1920, Marcel Duchamp teve o desejoadar de identidade e a primeira
ideia que veio a sua mente foi a de adotar um rjod®al, pois ele era catolico e ja seria uma
mudanca significativa passar de uma religido pateaoNao encontrando um nome judeu
gue o agradasse ou que o tentasse de repentgelmutea ideia: a de trocar de sexo. Para ele
seria muito mais simples. Entdo dai veio o n&nese Sélavyo duplo de Duchamp, ou o seu
feminino. A criacdo nasce em Nova lorque, quandeh@mp, transfigurado em mulher,
deixa-se fotografar por Man Ray. Rrose € um traeesgmatico com sexualidade andrégena,
como também o sdo o artista e a obra. Sobre anoriigenome de sua criagdo, Duchamp da
um depoimento em uma entrevista a Pierre Cabanne:

Rrose era um nome estupido em 1920. O R duplo deiom quadro de
Picabia, no qual Francis fez com que todos os aeugos assinassem [...]
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Acho que coloquei Pi Qu’habila Rrose — a rrose ipeede dois erres, entdo
fui atraido pelo segundo R que acrescentei — Pbiaidkrose Sélavy. Tudo
isso era um jogo de palavras. (CABANNE, 1987, ©)11

Figura 28 - Marcel DuchampRrose Sélavy - 1924

O jogo com as palavras também é de grande imp@atfaca meu trabalho, onde

muitas vezes me aproprio de trocadilhos, ditadpsilaoes e metéaforas.

Esta familiaridade com o jogo de palavras, tamb@msita na obra do artista carioca
Marcos Chaves (1961). Segundo Navas (2007, p.4®8anulo de uma obra deste artista,
apresentada na XXV Bienal Internacional de Sdod?ald tituloMorrendo de Rir: “€ um
trabalho fronteirico ndo soO pela sua natureza neigtala criagdo de um espaco hibrido, como
também pela semantica ndo delimitada das imagemsdod, de grito e de gozo? Os
espectadores sdo 0s que ativam a obra, sua semjuédessa instalacdo de Chaves, as
imagens nunca estao estaticas, elas ganham mowipelat variacdo das bocas gargalhando

como pela colaboragédo que o som d& a esse movimento

O ambiente se refaz a cada momento que um partieige depara com a obra e
manifesta uma emocdo. Assim essa instalacdo gaem dominada pelo espectador que da
esse ritmo diversificado ao trabalho. Como em sutizras de Marcos Chavédorrendo de
Rir aponta aspectos relevantes na producédo desda,artiso a ironia em relacéo a arte, ao

espaco e ao proprio artista.

2" Marcel Duchamp vestido como Rrose Sélavy, 1924eviwda Filadélfia, EUA.
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Figura 29 - Marcos Chavedviorrendo de rif® - 2002

O casal de artistas alemaBya e Adele dupla inseparavel, joga com a prépria
imagem. Eles circulam pelo mundo com figurino it@mtem geral cor de rosa, maquiagem
semelhante e cabeca raspada e usam o slddarever are is museurfOnde estivemos é

museu).

A Mimicry classificada por Caillois como jogo da represéitaé clara nas acoes

performaticas dessa dupla, que finalizam o jogseagdesapropriar de seus aderecos.

Esse tipo de procedimento também me interessan@ias obras eu me transformo
como parte do trabalho (Figura 30), as vezes agndw figurinos com restos de embalagem
do material que utilizei para a constru¢do da padpbra ou me apropriando de materiais
diversos, como também elaborando figurinos espesifpara determinada acgéo.

%8 Obra apresentada na 252 Bienal Internacional dé*Sélo, 2002, SP, BR.
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Figura 31 Eva e Adel®

29 Figurino Performético confeccionado com embalagiensspirais inseticidas. Performance no MAM, 2000,
Salvador,BA, BR.
*0Figuras, 31, 32 e 33 Eva e Adele em performaniéems.
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Figura 33 Eva e Adele

Para finalizar essa terceira parte, entre jogovpala performance volto a citar o

grupo Chelpa Ferro que ilustra também a segunde gassa pesquisa. O coletivo Chelpa
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Ferro nasce em 1995 a partir de um convite queaBaacebeu para fazer um show no Teatro
Sérgio Porto, no Rio de Janeiro. Ele entdo convaamigos Luiz Zerbini, Sérgio Mekler e
André Costa e fizeram um show com guitarras. O ex@urgiu a partir da juncdo de
“Chelpa”, uma designacao portuguesa antiga e potilceada para dinheiro e o “Ferro”, um
metal que muda sua aparéncia a medida que o teagsa.pAssim, por meio do improviso,
nascia ha 13 anos o que é hoje um dos coletivastiems brasileiros de maior
reconhecimento internacional. Nesta época, tamipéegrava o coletivo o produtor musical

Chico Neves.

Um traco fundamental nos trabalhos do Chelpa écaloeacdo de objetos do
cotidiano em realidades distantes de seus usosngeisbs, passando a integrar engenhocas
propulsoras de novos sentidos sensoriais. Assimgesu musicas, paisagens, ambientes
imersivos. O que antes era familiar acaba causaedim estranhamento na fruicdo do

publico.

Na obra,Totd Treme Terrao coletivo se apropria de uma mesa de totd sftvema
esse jogo utilizando véarias linguagens. A obrargpmsta por uma mesa de totdé com cerca de
30 sensores, uma lumindria que imita o efeito d@ndes holofotes dos estadios e um
verdadeiro arsenal de alto-falantes que reproduzamlhos, ruidos samplersligados ao
jogo de futebol. Os sensores sao responsaveic@oraaem sons especificos, como um grito
de "gooool" quando acontece um. A instalacdo foesgntada pela primeira vez em 2006,
numa exposicédo no Centro Cultural Banco do BrasilRio de Janeiro, cujo tema era a Copa
do Mundo. Para esse e outros trabalhos do Chghgblaco tem fundamental importancia na

complementacéo da acéao.
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Figura 35 — Chelpa FerroFet6 Treme Terra

No limite entre, jogo, arte e ndo arte, acdo eoperdnce, o transito da pos-
modernidade se faz de maneira hibrida e se tofitd,dis vezes, a delimitacdo dos meios nas

obras. Por estas implicacdes denomino meu atumlbra de instalagdes performaticas, ja que

3L Figuras 34 e 35, Chelpa Ferro, Toté Treme Terpaesentada pela primeira vez no Centro CulturatBato
Brasil em 2006 no Rio de Janeiro, cujo tema era@aGlo Mundo, RJ, BR.
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nelas estdo presentes esse sistema entre, acacengéo, memoria da acdo em pinturas e
videos, cotidiano e jogos de cultura tradiciona enprescindivel participacdo do publico

nessas acgoes.

Na proxima parte, TRAJETO COMO ARTISTA, ficara maiclarecido na trajetoria
de minha producédo, antes e durante a realizacda gesquisa do mestrado, como esses

comportamentos criativos reconhecidos durantejetdrae desenrolam e aparecem nas obras.
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4 TRAJETO COMO ARTISTA

No comeco da década de 90 dei inicio a experim@asagm variadas técnicas nas
Artes Visuais, produzindo pinturas, desenhos, ges/esculturas e pequenos objetos. Porém,
vi a possibilidade de explorar outros meios memadidionais. Entdo, enfiei as maos na
massa, mergulhei na imaginacéo, buscando imagemdaglas na cachola e fazendo esse rio
desaguar, impregnado de referéncias por mim jéasviEm 94, tive oportunidade de mostrar
pela primeira vez meu trabalho em uma grande egfpostoletiva intitulada Pinte no Pelb.
Nessa época, minha pintura de titilanha da Bica(Figura 36),nspirada nas putas da rua
28 de setembro, localizada no Pelourinho, foi anpnio trabalho a ser vendido, o que
provocou em mim um misto de surpresa e tristemalngente superdimensionados. Ao
chegar na exposicao, dois dias depois da abegara, mostrar essa pintura a uma amiga,
meu espaco estava vazio. Entdo fui informada quee aleméa havia comprado e que ja tinha
viajado. Entrei em desespero, chorei, pois eu md@a thenhum registro do trabalho. Voltei
para casa arrasada e me enrolei em um cobertoreDBam, fiqguei muitos dias deprimida
pensando na pintura. Onde ela estaria? Como seBasma que comprou? Muitas perguntas
rondavam minha cabeca. Até que um més depois, quamdeceber o pagamento, fiquei
sabendo que essa mulher vinha sempre ao Brasiheegoi o numero de telefone de uma
amiga dela. Um ano depois tive oportunidade degpegpminha casa para receber essa ilustre
compradora. Eram seis da tarde quando ela chegua,emocédo indescritivel tomava conta
de mim. Pendurei por todos os lados pinturas,nihese objetos e esculturas. Naquela hora
senti uma vibracdo muito positiva, eu estava didet&ma pessoa que amava e colecionava
arte e que estava encantada com as coisas quéaea fBzendo. Milka Tisma, assim ela se
chama, comprou muitos trabalhos naquela noite perguntou se eu gostaria que ela levasse
algumas obras para fazer uma exposicdo em Miund&o.pensei duas vezes. Nossa
amizade nascia nesse dia. Realizei duas exposigiegluais organizadas por ela, a primeira
em 1998, Seducéo, Verfuhrung, Projekt Print, Drugkee a segunda em 1999, A Espera,
Minchen Fraveenborse. Embora eu néo estivessenpgesas mostras, tenho todos os
registros. E impressindivel para mim relatar esse pois essa pessoa foi e & muito

importante na minha vida artistica e pessoal.
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Figura 36 - ledav@ira - Tonha da Bic¥ - 2004

As referéncias Duchampianas também se encontramsamesm meu processo
criativo, no qual apropriacdes e jogos semanticagin didlogos. Passei minha infancia no
reconcavo baiano, na pequena cidade de Varzedbkia Hle Santo Antbnio de Jesus. Aquele
pedaco de chdo € um espelho, onde reconhec¢o rhistégas significativas de minha vida.
Tudo que cercava meu olhar tinha uma verdade, uar, ajue adocaram meu caminho para
sempre. O quintal, a roca, a bodega de painhcsa adgreja, as pedras brilhantes da calcada
da minha rua, os arvoredos com troncos caiadagpa@so palmeiras gigantes que dancavam
suavemente com a brisa e as badaladas compassada® dla igreja matriz. Colecdes de
imagens permeiam minha memoria e, como bredo itattasem superficies Umidas, vao
brotando em forma de objetos de arte. E a partiredgate dessas experiéncias, que venho

desenvolvendo instalacdes, performances e intebesnc

Esses meios me permitem deslocar e reconstruic@spa objetos, arquivados nas
gavetas da penteadeira de minha imaginacao. A ppairdessas experiéncias folrstalacao
Sanitaria (Figuras 37 e 38) construida para a IV Bienal dodReavo, em 1998, no Centro
Cultural Dannemann, em S&o Félix, BA. Para esdmltia, utilizei adobe, terra, telhas,
madeira, plastico, 6leo queimado, valvula inox dscdrga, penico e excrementos artificiais.
Esse cubiculo de fundo de quintal, que fez e faie @ vida de muitos brasileiros, era para
mim um lugar cheio de mistérios, pois de vez enndaase jogava dentro da fossa cal e
cinzas dos gravetos queimados no fogdo a lenha,gvtar mosquitos e ajudar a destruir 0s

excrementos acumulados.

% Trabalho apresentado na Galeria do SEBRAE, naranB#tte no Peld, em 2004, Salvador, BA, BR.
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Figuras 37 e 38lnstalacdo Sanitari¥ -1996

Em seguida construi Relégio (Figura 39). Essa obra estava ligada as vivénwas
funeréria, que meu pai tinha naquela época, ondeagiicipava ativamente construindo
cruzes de cimento para perpetuar covas e ajudavaanmpintaria confeccionando as urnas
mortuarias, ja que havia duas modalidades de c®ix@eenvernizados, para 0s mais ricos, e
os forrados e enfeitados com franjas e emblemagguas, para os que tinham menos
condi¢des. Utilizei nesta instalacdo doze caixfesadjo, arrumados em circulo, sobre
pedacos de carvao e uma cruz no centro. Ainda nesgsica, fiz a obr&ritando (Figura
40) para o Saldo Regional de Artes Plasticas d@&aBah cidade de Feira de Santana, onde
ganhei meu primeiro prémio. Esse trabalho foi irsgfm numa velha fotografia de familia que

guardava a imagem de um ser amado.

E Barthes (1999, p.86) que problematiza essa queskitermos a seguir: “quando se
define a foto como uma imagem imovel, isso ndo gimer apenas que 0S personagens que
ela representa ndo se mexam, isso quer dizer gei@@&b saem: estdo anestesiados e fincados,
como borboletas.” A imagem fotografica registra umstante que jamais podera ser
transformado. Essa representacdo espelha a predergiguém ou de alguma coisa, que sera
eternizada. E s@o esses registros que nos perncib@imecer Nnossos antepassados, como

também outros acontecimentos. O ser amado a querafittenesta fotografia de familia era

¥ Trabalho selecionado na Ill Bienal do Reconcaventf® Cultural Dannemann. Séo Félix, BA, BR.
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meu irmdo mais velho, que teve poucos instantesdde E como era comum, ha alguns anos,
fotografar funerais, tive a oportunidade de conHectravés da imagem que mais tarde foi

interpretada por mim, em forma de instalagéo.

Figura 39 -Reldgid* - 1997 Figura 4Britando’ - 1998

4.1 A CAPTURA DE OBJETOS: UMA VELHA DISTRACAO

Ainda nos anos 90 o surgimento das sucatas pafsselaparte do meu cotidiano.
Comecei a recolher objetos enferrujados, que iargrendo pelas ruas e rogas, e fui
construindo um acervo desses materiais no chaosepagedes do meu atelié. Naquele
momento eu investigava objetos, como baldes de, ledrcacas de bicicleta, maquinas de
escrever e costurar, e outros. Mas, fui seduzittaglegante forma de uma cadeira que tinha
sido retirada de um lixao, no interior da Bahigue veio parar em minhas méaos. Esse objeto,
que na sua origem é envolvido pelo plastico Esfagye se encontrava despido, exibindo
apenas sua estrutura. Pendurei-o na parede eme &erftmeu ninho”, e como um passaro,
passei a observar aquela isca e sua sombra pajéfaib na memoria a minha pequena
cadeira amarela que ganhei de presente quandagariam dia quando o mascate passou

vendendo suas bugigangas. Entdo construi a indtaBigncadeira (Figura 42), que é

% Trabalho selecionado para o XlIl Saldo NaciomaRdes Plasticas de Aracaju, SE.
% Trabalho selecionado para o Salédo Regional desRf@sticas da Bahia, Feira de Santana, BA.
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formada por vinte estruturas de ferro de cademéniis, penduradas na parede, com luz
direcionada multiplicando os objetos através dalsanEssa obra foi feita para a IV Bienal
do Recdncavo, em Séao Félix, BA. Aquela noite delsetembro de 1998 foi de fato, muito
especial para mim. Artistas, curiosos, imprensateressados em arte lotavam o Centro
Cultural Dannemann, sob a grande expectativa deegatdos prémios. Os participantes
daquele evento estavam ali atentos escutando txlasodalidades de premiagdo que se
seguiam em ordem decrescente. Eu me encontravaioadanmultiddo, quando foi divulgado
o0 1° prémio para Francisco Macedo e entdo, peNsga: ganhei nem uma mencdo. Logo
escuto o presidente da Dannemann dizer: “Agora samatregar o grande prémio”.
Exclamei, ainda tem mais um! Entdo ele disse: “Ppsémio € muito importante e esperamos
gue o ganhador (a) saiba aproveitar bastante aessele vai para uma pessoa de uma cidade
do meu santo de devocdo, Santo Antonio. E umadaarise vai ganhar essa oportunidade de
fazer uma individual na Europa’. Nesse instante vidw negar que milhdes de coisas se
passaram pela minha cabeca, minhas pernas treneema@a coracao disparou, pois eu tinha
certeza que ndo havia outra artista da minha cidadeipando daquele evento. Em questao
de segundos ouvi meu nome no microfone e fui vogoadta 0 palco, enquanto centenas de
vozes gritavam: “leda! leda! leda!...”. Esse foimsallvida um dos momentos mais
importantes de minha carreira, ainda bem no iniei@sse prémio me incentivou, me fez

acreditar, mais ainda, que era possivel seguirentef.

Figura 41 - Entrega da premiagéo na 42 Bienal dd@ftavo - 2008
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Para minha viagem, que aconteceu um ano depoisangiediversos trabalhos que
estavam guardados em minha mente e em meus esleogasotacbes esperando a

oportunidade para serem mostrados.

Figura 42 -Brincadeira® - 1998

4.2 AS EXPERIENCIAS FORA DO BRASIL: BERLIM — SIEGRG -
HAMBURGO - TAIPEI

4.2.1 Berlim - 1999

Segui para Alemanha no dia 29 de junho de 1998ya&stom muita expectativa para
conhecer Berlin, cidade que me deixou encantada @ beleza e diversidade cultural.
Minha exposicédo aconteceu no dia 6 de julho do memno no Instituto Cultural Brasileiro
na Alemanha (ICBRA) e foi intitulada OBJEKT AUS BAM Quando cheguei no ICBRA,
ja estava lotado de alemas e brasileiros que farastigiar meu trabalho. Essa experiéncia

foi muito significativa, pois me possibilitou n&@ sonhecer muitas pessoas, museus, galerias

*Trabalho selecionado e premiado na IV Bienal dodReavo, Centro Cultural Dannemann. S&o Félix, BR, B
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e ateliés, como também, outros paises. Nessa épeca oportunidade de mostrar alguns
trabalhos em outra cidade alema que citarei arsegu

Figura 44 - Abertura da expasiem Berlim - 1999

3" Figuras, 43, 44 e 45, Imagens da abertura de mihBaposicdo Individual em Berlim, Alemanha, refee
ao Grande Prémio na IV Bienal do Rec6ncavo, 1989, G
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Figura 45 - Abertura da exposicao em Berlim - 1999

Assim seguem meugady-madesprocedimento artistico tipicamente contemporaneo,
cuja palavra que o designa, segundo Duchamp (18dd @ABANNE, 1987, p.79)que a

cunhou:

[...] s6 apareceu em 1915, quando fui aos Estadaol. Ela me interessou
como palavra, mas quando coloquei uma roda dddti@isobre um banco, o
garfo invertido, ndo havia ainda qualquer ideiaready madeou coisa

parecida, era apenas uma forma de distracdo. N&@m hana razéo

determinada para fazer aquilo, ou alguma intenc@oexposicdo, de
descricdo. Nao, nada disso.

Duchamp diz que apenas se distraia com os objatmscddos em série que ele
escolhia, comprava e a seguir designava como @baatd. Mas, como ja citei anteriormente,
a partir dos anos 60 essa conexdao com 0s objetostuiiano deixa o caminho livre para o
uso de uma vasta gama de materiais e técnicasagueram associados com o fazer artistico
e que passaram a ser incluidos como matéria eiatatararte. Essa intrinseca relagdo do
conceito e do objeto na complexidade da arte cqmiednea €, também, definitivamente
visivel em minhas acdes e construcdes, assim cdodicddade e o aparente lado humorado
entre o jogo imagem-palavra. Nessa direcéo, citosequéncia, duas instalacées de parede.
A primeira,VagabundaFigura 46) essa instalagao foi feita com a apagfo de dezenas de
selins de bicicleta que ja haviam sido utilizados pessoas desconhecidas. Esses objetos
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foram recolhidos em oficinas no interior da Bahieaeregam em si, marcas do tempo e do

uso. A luz mais uma vez deu essa contribuicAgetaredo sombras alongadas em cada

objeto. A bicicleta, sonho de quase toda crianges apfase do velocipede, também cercou os
meus desejos de menina e, embora nunca tivessenidaessas, pude ver a paisagem passar
correndo pelos meus olhos nas idas a ro¢ca de pajohado eu ia sentada no travesseiro de

fronha amarela florida, preso na garupa deMoark vermelha.

|
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Figura 46 Vaga bund& - 1999

A segunda instalacd@culos de ferro para cabecas duré&gura 47)foi também
composta por dezenas de 6culos gigantes, feitosfeonm e luz projetada e, sobre o chéo,
cacos de vidro, na exposicdo, apo6s tomar uma tacairdho, lancei a mesma contra a
instalagdo para se juntar aos cacos. Os espectacmmgplementavam minha acéo jogando
também suas tacas na instalacdo. Esse trabalhapfesentado em Berlim e em seguida
participou do Saldo Regional de Artes PlasticaBalsia, na cidade de Alagoinhas, onde foi
premiado.

3 As Figuras, 46 a 63 sdo referentes a alguns trabalpresentados na minha exposicéo
individual no Instituto Cultural Brasileiro na Alamha em 1999, Berlim, GE.
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Figura 47 Oculos de ferro para cabecas dura$999

Uma nova incursdo criativa com esses mesmos proeeths constitui a instalacao
Uma dentadura pra boca da noiteigura 48)Um reldgio pro braco do mar e Um sapato pro
pé de serraEm uma noite de natal, conversando com painhguaro tomavamos uma
cachaca e falavamos de arte, ouvi dele o seguifiéen trés coisas que o homem nunca
conseguiu fazer!”. Antes de saber a resposta,fiemawa a ele que conseguiria, com 0
auxilio da arte, realizar o impossivel até entan.deguida ele me conta o que seriam as trés
coisas impossiveisuma dentadura pra boca da noite, um sapato pro @é&ealra, e um
relégio pro braco do marA partir da provocacdo de meu pai, construi usrdatiura infantil
para boca da noite, numa clara referéncia a exoessnoite € uma crianca”; o pé de serra
calcou o sapato que usei em meu batismo e, paralerab o braco do mar, dei um pequeno
relégio de ouro com pulseira elastica, que herdeinthha avd. Como joias preciosas, esses

objetos foram acomodados em suportes de acriksbeeas de vidro.
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Figura 48 -Uma dentadura pra boca da noite - Um relégio pradw do mar e Um sapato
pro pé de serra 1999

As apropriagcdes nao me deixaram mais. Espontanéanodnetos aparecem em meus
sonhos e no meu dia a dia as palavras se cruzanasamagens formando uma parceria nas

construcgoes.

Surge em minha criacdo a presenca do paradoxob]dtopO Cigarro e a Cigarra
(Figura 49),como em outras obras, o embate entre o femininmaszulino € evidente. Essa
oposicao constitui também um dos eixos principais obras de Duchamp. S&o fontes de
inspiracdo e humor criativo. Os trabalhos que gpies® representam esse procedimento.

Segundo a Critica e Curadora, Vitéria Daniela Bousscatalogo, Por que Duchamp?

O embate entre 0 masculino e o feminino €, poisc#dna obra de Marcel
Duchamp e se estende a uma série de artistas qurtameos. Esse embate
gue constitui 0 eixo central do paradoxo duchamapinj desdobra-se na arte
contemporanea americana sob diversas formas degoaigmos:
homossexualismo, repulsa e desejo, 0 drama sadquisisy a transgressao
feminista, o objeto falico. Todos sem duvida, sit& no territério da
objecdo desembocam em praticas que transparecerobnas de Claes
Oldenburg, Louise Bourgeois, Carole Schneemannda.iBenglis, Cind
Sherman, Kiki Schimit, Robert Mapplethorpe, MikellgeAndy Warhol e
uma série de outros artistas, fazendo Clemententberg e seu ideério
purista de abstracdo informal lirica se removeremtumba. (BOUSSO,
1999, p.15).

Reconheco, na sequéncia dos meus trabalhos, ebatedntrinseco de paradoxos que
nao se resolvem. Influenciada pelas vivéncias terior e na zona rural, onde ouvimos o
canto limpo das cigarras nos finais de tardes arehs, construi esses dois objetos. Um,

com cigarras mortas que foram recolhidas por meuwlgsmtroncos do cacaueiro; € 0 outro,
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com cigarros comprados na feira de Sdo Joaquinmdluento dessas producdes, o acrilico
foi utilizado diversas vezes servindo de supoaeta em forma de caixas como em forma de

colunas.

Figura 49 O Cigarro e a Cigarra 1999

Outros objetos formam construidos, dentre eGara de pau(Figura 50), trabalho

feito com corpo de uma boneca Barbie e a cabegand#enis de borracha.

£

Figura 50 Cara de pau 4999

Em sequéncia dois objetos de tamanhos iguais foeatizados, e o algodao foi o

material principal dessas obras: Sera cera? (Fgbtae 52), trabalho para o qual utilizei
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milhares de cotonetes usados, e Algo-dao (FiguBas 54), que foi feito com dezenas de
rolos de algod&do envolvidos em suas embalagerss d®eixando visivel o desenho que se

forma entre as laminas de algodao e o papel.

Figura 53 e 54 Algo-dao- 1999

Seguindo o caminho das apropriacdes, séries deosbjeram sendo construidas.
Tomando na bundéFigura 55) € um pequeno objeto feito com caixanéé¢al utilizada para
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esterilizar seringa e uma boneca com uma agulh@denfnas nadegas. Neste objeto
represento o medo de tomar inje¢cdo quando criangg éoje 0 pavor que uma seringa

representa pra muita gente.

Figura 55 -Tomando na bunda 1999

Ao mesmo tempo executava a pequena instalBofms de mainhgFiguras 56 e 57)
em que utilizei uma antiga palmatodria, que fezgpdd momentos dolorosos da infancia de
minha mae, além de velhas forminhas enferrujadses,egam utilizadas para fazer pequenos
bolinhos de ovos que eu vendia quando crianca maaveée meus pais. Dentro de cada forma
foram pintadas méaos deformadas.

Figuras 56 e 57 Bolos de Mainha 1999

Uma outra instalacdo surgiu quando ganhei dezemaslos bonecos de toto. Pintei-

os de branco e dei o nometdemens brancos e dur@Bigura 58).
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Figura 58 Homens brancos e dured999

Utilizei uma gaveta de metal enferrujado que fgoaste de um fogao industrial de
minha tia Tereza, e meu primeiro par de sapatas @arstruir o objeto de titulQuando eu

pisava nas nuven$igura 59).

Figura 59 -Quando eu pisava nas nuvenk999

Para a idéia da obra que se sefieehadura(Figura 60), me apropriei de um estojo
de utensilios para manicure, que tia Zene me piese@mos 15 anos. Nele foi colocada uma
fotografia de minha familia e em sua base uma grandntiga chave de ferro que abria a

porta principal da casa da velha fazenda de meu av6



65

Figura 60 +echadura- 1999

Nessa incursdo familiar, fiz homenagem aos meusrZ®, reunindo trés objetos
dentro de um compartimento de acrilico. Esses abjgm para mim um grande significado.
Trata-se de um mondculo que guarda a minha imagemla@ano de idade, um pé de sapato
do meu batizado e as velas que representavam ntiatia na época da construcdo da obra,
Ha 29 AnogFigura 61).

Figura 61 -H& 29 Anos 1999

Em uma visita a feira de S&o Joaquim, fui seduzida miniaturas com latas

recicladas que uma senhora fazia e vendia. Ent@@pmopriei de uma série de objetos, como
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bules, regadores, ralos, fifés, fogareiros e apdwres, construindo pequenas instalacdes de
parede. Esses trabalhos foram mostrados tanto dimBemo em Siegburg.

4.2.2 Siegburg - 1999

Ainda em Berlim fui convidada pel@alerie Lange situada na cidade dg&iegburg
para realizar a exposicio GRUN EIN PROJEKT FUR ANDNIEN, em trés espacos da
WASSERWERK antiga estacdo de tratamento de aghajeegaleria. Aconteceu a mostra
com Michael Milley Gunther Beckers e eu. Apds a exposicdo de Berlgunal trabalhos
seguiram para essa cidade, onde apresentei olgatetalacbesCafé e mulher s6 quente
(Figura 62)foi um dos trabalhos mostrados nas duas cidadebul@s continham p6 de café

gueimando, o que fazia com que o cheiro de caéspalhasse por todo ambiente.

Figura 62 -Café e mulher s6 querife 1999

Outro trabalho nessa mesma perspectiva Fifi® da vida (Figura 63), com o0s
pequenos fifés e benzina. Os objetos foram acesaa &umaca desenhava na parede durante
0s 20 minutos em que a chama permanecia. Pararalsalho fiz associacbes com a propria

vida, onde nascemos, deixamos nossas marcas emostre

%9 As Figuras, 46, 49, 50, 59, 60, 61, 62 e 63, fagarte de alguns trabalhos que foram apresentadGsieria
Lange na Exposicao Griin, Ein Projekt fir Amazomen1999, Siegburg, GE.
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Figura 63 Fifo da vida -1999

4.2.3 Hamburgo - 2003

Em 2003, retorno a Alemanha a convite Kénstlerhausde Hamburgo, onde
permaneci por dois meses Bommeratelierrealizando varios trabalhos. Me apropriei do
espaco da galeria, transformando-a em parte dhantasa. La eu cozinhava, trabalhava,
vendia e me comunicava com 0s passantes, criandaalatao entre o espaco, o artista e seu
dia a dia em contato com o espectador. Nesse atalig uma performance chamada
noite do caruruComono dia 27 de setembro se comemora na Bahia ades$@o Cosme e
Sao Damiéo tradicionalmente com essa iguaria dgemriafricana, entdo aproveitei a data
para festeja-los em outro pais. Reuniram-se naqualle muitos brasileiros, alemaes e
africanos. Os santos festejados foram representpdosdesenhos (Figura 64), que no
momento j& faziam parte do meu projeto de expodigdb Também foi servido um caruru e
musicos africanos tocavam seus tambores. Com urtedacde Raid das Mocas, rifa popular

no Brasil, fiz o sorteio de uma obra.
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Figura 65 - Sorteio de uma obra na noite do cafur2003

“0 Altar construido com desenho representando Sam€esDamido, flores e doces, 2003, Hamburgo, GE.
“I Momento em que eu sorteava um desenho, atrawéimaeartela de rifa Raid das Mocas, 2003, Hamburgo,
GE.



69

Em seguida, fiz a exposicdo final, intitulada VOMRZEDO IN DIE WEITE
WELT- DE VARZEDO PARA O MUNDO. Esvaziei a galeriacgei apenas registros através
de desenhos feitos diretos na parede que repreaantabjetos e utensilios domésticos
utilizados durante minha estadia. Nessa mostresapi@ dois videos de trabalhos anteriores
que se referiam a construcdo dcarée a performancélomens de vidroEssa residéncia
aconteceu por conta do documentario de arte feitm @neasta aleméao Manfred Eichel, HOT
SPOT SALVADOR, no ano de 2001. Em seu lancamentdDig, rede de TV alema. Os
curadores da Kunstlerhaus assistiram o documengase interessaram pelo meu trabalho,

convidando-me, através do Goethe Institut de Salygéra mais uma exposi¢do no exterior.

"Sommeratelier 2003
IEDA OLIVERA iJ“ﬂ
Salvador di Bahia / Brasilien G\ f

Vernissage 29.8.03 20 Uh! =

Figura 67 - Detalhe da exposicao - Hamburgo - 2003

42 As Figuras, 66, 67, 68, 69 e 70 mostram algumasgéms da exposicdo na Galeria da Kiinstlerhaus de
Hamburgo, GE



Figura 69 — Detalhe da exposi¢cdo em Hamburgo - 2003
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Figura 70 - Projecdo dentro de um desenho de Tamldtirgo - 2003

4.2.4 Taipei - 2005

Em 2005, através do Instituto Sacatar, fui convedaara fazer uma residéncia, por um
periodo de dois meses, no Taipei Artist VillageTaiwan. Nesse periodo pude conviver com
a cultura deste lugar e realizar outras experingéeem meu processo criativo. No primeiro
momento ao chegado outro lado do mundocomo se costuma dizer quando se vai ao
Oriente, me senti muito debilitada, tendo que figaa semana em repouso. Meu processo de
recuperacado me permitiu perceber algumas coisagldalygar, apesar de estar dentro de um
apartamento e quase sempre acamada, haquela prgeeiana. Fui visitada todos os dias por
uma musica que entrava pelas gretas das janehasirde Aquele som me levava a lonjuras
inalcancaveis e me trazia tristeza, medo e paMecsentia muito longe. Na segunda semana
ganhei forca e tudo mudou. Comecei a desbravadadej junto com meu companheiro,
Daniel Almeida, também artista. Tudo me seduzifomaa de viver daquele povo acolhedor
e alegre, e daquela cidade super moderna comieslifjgantescos, como o Taipei 101, e as
noites iluminadas pelo brilho dos neons coloridBarge o primeiro trabalhd?ara-Sol
(Figura 71 e 72) ideia conjunta com Daniel AlmeidNos interessou no cotidiano dos
taiwaneses o uso do guarda-chuva, guarda-sol,rsgmbE muito comum que muitos usem
diariamente objetos dessa natureza para se pretegdo sol e da chuva acida, ja que a

poluicdo e o sol 1a sdo intensos.
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Para essa performance, nos apropriamos de um soongigante que pertencia ao
restaurante da residéncia. Deslocamos esse objetotd trés dias, no horario de meio dia, no
pino do sol, para a principal faixa de pedestreagatal. No momento que a sinaleira fechava
nossa acédo era iniciada atravessando as duas fastgs aos poucos o publico ia fechando
as sombrinhas e entrando embaixo do nosso somlorgdo esse momento de interagéao.
Esse momento foi para nés muito emocionante, péds precisamos da comunicacdo oral

para nos fazer entender por aquelas pessoas.

Figura 71 Para-sof* - 2005

“3Figuras 71 e 72 Intervencao realizada no centibadfsei, TW
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Figura 72 Para-sol- 2005

Num segundo momento, dei inicio ao processo de&wiae novos trabalhos para a
exposicao final. Para a conclusdo da residéncadizee duas instalacdes. A primeifdeus
Pés de Ferro(Figuras 73 e 74), foi construida com dezenasatis Ide leite que foram
recolhidas nos galpdes de reciclagem de lixo daquidade. Nas latas foram presos corddes e
cada pessoa podia pegar um par desses objetoscqacar os pés e caminhar. Nesse
trabalho, usei a muasica que tocava no caminhdo edelher lixo a que me referi
anteriormente. Essa musica, que me visitava todadias as 18h, era de Beethoven. Nesta
instalacéo, a musica e as latas se complementasgeannpm e o0 processo de interatividade

com o publico tornou-se um balé.



Figura 74 Meus Pés de Ferro2005

“ Figuras 73 e 74, Instalacéo performatica apredanta Taipei Artist Village. Taipei, TW

74
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Depois de minha vivéncia cotidiana nos mercadosirnos de Taipei, percebi o
interesse do povo pelo jogo e as coincidéncias ©ossa cultura. Entdo montei a segunda
instalacao performaticdpgo de prea(Figura 75). Nos dias de missa e festa da padroei
interior da Bahia, essa brincadeira irradiava maliégria. Fazem parte do trabalho uma mesa
redonda e 25 casinhas numeradas e arrumadas erno,céendo que a casinha que fica no
centro da mesa ndo tem porta. Um pred e dezenpgédeos, como: canecas, tigelinhas,
sabonetes e latas de goiabada compdem a instaagaiblico recebe fichas numeradas. A
cada namero corresponde uma casinha. Em seguidajrdna do centro da mesa € suspensa.
Nesse momento a pred sai correndo e entra em algasaado circulo, o candidato que tiver
com o numero correspondente é o premiado e o jegoeescom varias rodadas, despertando

uma enorme vibracao nos participantes.

Figura 75 -Jogo de pre& - 2005

“Instalacdo performatica apresentada noTaipeitArtige. Taipei, TW
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4.3 PROSSEGUINDO COM AS INSTALACOES

Em 1999, quando retornei de Berlim para Salvadoa fminha primeira individual na
Bahia, na galeria ACBEU, com a instalag@buva guardadgFiguras 76 e 77)Para este
trabalho, utilizei dezenas de estruturas de gueldaas abertos, presos em varais de arames
rentes com o teto. Sobre o chéo utilizei duas #&wlas de sal grosso, no centro da galeria foi
instalado um sofa feito com barras de gelo, a hagéo foi feita com um lampido a gés
permitindo que as sombras das pessoas se projatasggliadas sobre as paredes, como nas
noites de escuriddo na zona rural, onde os fiffrssformam os cdmodos em espelhos. Isso
me remete as profundezas da cama patente, deitadeolohdo de capim, que me
aconchegava com a colcha de retalhos, enquantot@ @as grilos me ninava sob a penumbra
do fifé.

Figura 76 -Chuva guardad® - 1999

8 Figuras 76 e 77. Trabalho apresentado na Gal&@BEAJ. Salvador, BA, BR
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Figura 77 -Chuva Guardada- (detalhe)

Na mesma época, fiz a instalac@® AnugFigura 78) para o Saldo Regional de Artes
Plasticas da Bahia na cidade de Juazeiro, quedorha tema os 500 anos do Descobrimento.
Trabalhei com fotos de meu corpo nu evidenciandmws. Sobre minhas costas pintei o

simbolo da bandeira do Brasil. E através da coOmpeti a imagem quinhentas vezes

formando um grande retangulo do teto ao chéo.



78

Figura 78 500 anu$’ - 1999

Enfeiticada pelas experiéncias na venda de meu g@aguem ja me referi
anteriormente, fiz &scorredor(Figura 79), utilizando copos de vidro onde eramidas as
doses de cachacga ou “fdia-pddi”. Esses copos exeadds em bacias plasticas e pendurados
em pregos para escorrer. Para essa instalacidseafa@a na V Bienal do Recdncavo, usei
uma placa de madeira e sobre ela foram fixadogpB&§os de aluminio onde os copos foram
colocados.

" Trabalho selecionado para o Saldo Regional desRi@sticas da Bahia. Juazeiro, BA, BR.
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Figura 79 -Escorredof® - 2000

Neste periodo o acumulo e a repeticdo foram piipeigominantes em meu processo
criativo.

E verdade que muitas vezes sou questionada de tbaieterminada ideia. E até me
parece dificil responder. De acordo com Pareyse31p.20), quando hainsighto artista
sente que ndo estd mais s6 consigo mesmo, estéomparchia da obra que, apenas
concebida, ainda esta por fazer, e exige serdeitau modo.

Penso que quando estamos conectados com as coisassa volta, somos
surpreendidos por agradaveis imagens com que rakao nos presenteia. A partir dai,
construimos o resultado que é a propria obra. Assirgiu oApagador(Figuras 80 e 81):
estava passeando em Berlin, quando entrei na glajadée departamentos KDV. Nessa loja
onde tudo custava muito caro, fui atraida por pegsiggatinhos coloridos, sobre os quais
indaguei a um amigo se nao seriam borracha esdflkar.respondeu que sim, que era um
apagador”. Nesse momento um conjunto de imagemsnbrancas se cruzaram em meus
pensamentos, dando origem a esse objeto que &uidnstom aproximadamente 18.500
borrachas escolares, tipo ponteira, fixados solaceima.

“8 Trabalho selecionado para V Bienal do Recdncaeotr® Cultural Dannemann, Sdo Félix, BA, BR. Trhbal
apresentado na Galeria ACBEU. Salvador, BA, BR.
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Figura 80 -Apagadof® - 2000

Figura 81 -Apagador {(detalhe)

Em seguida dei inicio ddescansdFigura 82) obra feita para o VIl Saldo da Baloa n
Museu de Arte Moderna da BahiéMAM). Para essa instalacdo me apropriei de
aproximadamente 36.000 espirais inseticidas, catbe@opularmente por sentinela ou boa
noite. As frageis pecinhas foram colocadas umages@s outras formando colunas
individuais de 30cm de altura, posicionadas ladada, formando um grande retangulo que

visto de cima sugeria movimento.

“d Trabalho apresentado no Goethe Institut, Salvaisr BR e no 57° Saldo Paranaense de Artes Pléstica
Curitiba, PR, BR.
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Figura 82 -Descansd’ - 2000

4.4 AS INSTALACOES PERFORMATICAS

Em 2000, realizei a primeira verséo Hista pra vida uma instalacdo performatica
apresentada primeiramente lniceu de Artes e Oficios da Bahim Salvador, sobre a qual
realizei a performanc&atos AmarelogFigura 83). Em seguida mostrei-a na exposicao
coletiva Uma Geragédo em Transito, @entro Cultural Banco do Brasiha cidade do Rio de
Janeiro. A instalagéo era composta por duas pistago com 6 metros de comprimento por 4
metros de largura, divididas por grama natural is gdares de chinelos de aco com imas no
solado. Essa exposicao foi inaugurada em 10 dedievale 2000 e apds ter conhecimento do
catalogo, antes da abertura da mostra, o criticoumdor Fernando Cocchiarale se
surpreendeu com a aproximacao de minha ideia cdentama obra de Lygia Clark que seria
mostrada no més de abril no Museu de Arte Modem®id. A instalacdo de Lygia era
inédita e foi concebida a partir de algumas anemg@ncontradas em seus cadernos, que,
coincidentemente tratavam de pistas e chinelostadas, onde as pessoas deveriam
interagir (ver ANEXO C).

Meu interesse pelas performances aconteceu desgénlea primeira exposi¢céo
individual em Berlim em 1999, quando compareciltotmte sem roupa, apenas embalada
com plastico filme, aquele utilizado para protegkmentos (Figura 43). Esse material me
despertou grande interesse e utilizei por diveveass como na lll Bienal do Mercosul, em
que, além de me embrulhar com esse material, xpeirformancélomens de Vidropara a
qual dez figurantes também se embrulharam com méaséco e percorreram a instalacao
Pistapravida, (Figura 84). Na mesma época as embalagens deitpsochdustrializados

também se transformaram em roupas performaticas) ¢oi o caso da instalac@escanso,

* Trabalho selecionado para o VIl Saldo da Bahissédule Arte Moderna da Bahia, Salvador,BA, BR.
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(Figura 30), em que me vesti com um figurino coafgnado com as embalagens dos
espirais inseticidas. Os sacos de racfes que eyravan para meus gatos também se
transformaram em modelitos. Na performar@atos AmarelogFigura83), apenas utilizei

cones de alto-falantes para me vestir. Com essgodesfantasia fui construindo muitas
roupas performaticas com as quais me transformasiecglava por varias exposi¢cées. No
momento atual, as performances que fazem parteetds tnabalhos tém sido denominadas

Instalacdes Performaticas.

Figura 83Rista pra vidd" - Performanc&atos Amarelos- 2000

Em 2001 fui convidada para participar idlaBienal do Mercosul como ja referido
anteriormente, onde apresentei a terceira versabBista pra Vida Desta vez, as pistas
mediam 20 metros cada. Realizei sobre elas a pafomeHomens de Vidroem que dez
figurantes envolvidos em plastico-filme, calcandonelos imantados, percorreram a pista
durante 20 minutos em dois dias seguidos. Nos a@s a performance o publico pode
interagir. Utilizei uma lluminacdo esverdeada quee grojetada sobre as pessoas durante o

percurso no trabalho.

®1 Trabalho apresentado no Liceu de Artes e OficiodBataa, Salvador, BA, BR.
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a

Figura 84 Pistapravida? - Performancéiomens de Vidre 2001

No ano seguinte fui invadida pela imagem da imgagaeira que ficava no caminho
da roca. Por ali passei muitas vezes quando eridaimbaixo daquela arvore existia uma
grande nuvem de mosquitos que voavam sobre as fratdas e pocadas na estrada de barro.
Embaixo da Jaqueira se concentrava uma camada sdascaecas, escuras, pontudas e
resistentes. Era apenas 0 que sobrava das jaeago&oso pisar descalca nessas cascas que
também me lembravam um couro de animal. Depoisadagasédo de imagens, surgédaca-
ré (Figura 85), escultura feita com ferro, espumaagcas de jacas. Essa obra possuia 10
metros de comprimento por 4 metros de largura.udecenstrugao foram utilizadas cascas de
400 jacas e a escultura foi mostrada no 9° Sal@Batiéa no Museu de Arte Moderna em
Salvador. O percurso diaca+é até o museu foi transformado em uma grande rpeaftce:

aluguei um caminh&o sobre o qual coloquei o bichasando um grande espanto nas pessoas

*2 Trabalho apresentado no Centro Cultural Banco tasiB Rio de Janeiro. RJ, BR. E na Il Bienal do
Mercosul. Porto Alegre, RS, BR.
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gue o viam. No momento em que ele estava sendaderpgara a carroceria do caminh&o eu

fiz um repente e cantei na companhia de uma sanfienam zabumba e um triangulo.

ESMOLA PRA JACARE

Pra fazer o jacaré

Tive que pedir esmola
Tive idéia ha tanto tempo
SO pude fazer agora

S6 pude fazer agora

O jacaré é gordo

Tem o rabo gigante

Que nem minha ousadia
De morar na cidade grande

De morar na cidade grande

Painho ficou assustado
Quando viu o tamanho do bicho
Botou a mao na cabeca

Minha filha o que é isso

Pelas ruas da cidade
O jacaré passou
Em cima de um caminhao

L4 ele se consagrou

O jacaré morreu

Foi cortado de peixeira
Por néo ter onde ficar
Foi parar numa lixeira

Foi parar numa lixeira

Cada vez mais essas reminiscéncias do interioaraigs ao longo da vida, se fazem

presentes em meus trabalhos através do jogo, ebjeigem-palavra.



85

Figura 85 -Jaca-r&® - 2002

Farinha do mesmo sad@-igura 86 e 87), uma instalacdo performatica paGaleria
ACBEU, foi um trabalho para o qual utilizei uma étada e meia de farinha forrando o chao
da galeria e construi miniaturas de sacas de tadatimbadas com o titulo da exposi¢do, que
foram vendidas durante a performasemola No espaco se propagava o som de um motor
de casa de farinha. Na performance, utilizei uma de queijo, objeto comum nas maos dos
pedintes na cidade de Santo Antdnio de Jesus,dad@ nasci. O publico poderia adquirir
cada saquinha de farinha por apenas R$ 1,00.4sw@ jafirmado em um adesivo colocado na
parede, com a seguinte frasé&dquira seu saco, apenas um feaE no chao ficavam

registradas as pegadas de quem caminhasse por ali.

%3 Trabalho selecionado para o 9° Saldo da Bahia. Mdisé\rte Moderna da Bahia, Salvador, BA, BR.



AD QUIRA SEU SACO, APENAS UM REAL

AD QUIRA SEU SACO, APENAS UM REAL

Figura 87 +arinha do mesmo sacddetalhe)

> Figuras 86 e 87,Trabalho apresentado na GalerBEAC Salvador. BA, BR.
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Figura 88 -Redoma’ - 2002

Nesta mesma €época, comecei a desenvolver um toabath adolescentes no Liceu
de Artes e Oficios da Bahia, onde apresentei dngtalacdo performatica intituladedoma
(Figura 88).Para esse trabalho a imagem veio num sonho madragdentro, no qual estava
protegida pelo mosqueteiro mesmo quando estavadomma caminhando pelas ruas. Esta
intervencao artistica durou dez dias e aconteceuuas do Centro Historico de Salvador com
cerca de quarenta pessoas, cada uma delas envpbrdan mosqueteiro erguido com um
tubo de PVC. Essa intervencdo performatica tambg@meflizada na cidade de Itabuna,
interior da Bahia (Figura 89), onde realizei umj@ artistico.

Figura 89 -Redoma’- 2003

% Trabalho apresentado no Centro Histdrico de SalvadfarBR.
*% Trabalho apresentado em Itabuna, BA, BR.
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Também em 2002, realizei, no Goethe Institut deslalr, a instalacablilagres. A
ideia surgiu a partir de lembrancas de antigasfdeofamilias que, em ato de fé e devocao,
partiam todos os anos no més de fevereiro pamdadezinha de Nossa Senhora dos Milagres,
no interior da Bahia, localizada na regido da CHapBRiamantina. Foi no processo de
construgdo desse trabalho que me vieram a mernés fiacordagdes do caminhdo azul com
sua carroceria cheia de bancos e uma estruturadeira que erguia uma lona ocre para nos
proteger do sol e da chuva naquela viagem, quéderalegre e louvada com cantorias em
todo trajeto. A romaria € um ato religioso que argvo simples em uma corrente de fé para
agradecer as promessas alcancadas e passar o pimig@ncia. Resolvi entdo voltar a cidade
de Milagres. Queria mesmo rever aquele lugar gu&domarcante na minha infancia e tentar

reviver um pouco o passado.

Tudo nado passou de uma doce ilusdo. A cidade j@av@astra roupa, as casas antigas
de portas gigantes ndo existiam mais. E |a eu a8sapa de uma pessoa estranha e de dificil
compreensao para aquele povo que relutou em osiviteus desejos de homenagear aquele
lugar. Mas quando ja estava desiludida com a eXpes, conheci Pau D’arco, um velho
homem que me contou histérias e soube me ouvia. f@aer tudo valer, ele era o antigo dono
do cenario onde posei para tirar fotos quando gcaiaNaguele momento tirei da minha bolsa
uma velha foto e mostrei ao velno homem. Na fataetonheceu o cavalinho que fazia parte
do seu ganha-pdo como fotégrafo dos passantes laagjdade. Entdo chorei e pude |he
mostrar 0s meus mondculos que foram feitos poh&l&inta anos. Nesse momento magico,

Pau D’arco abre a porta de um depdsito e colocaeddos meus olhos o antigo cavalinho.

Figura 90 Cavalinho do cenério de Romari2003

Retorno a Salvador. A instalacBblagres (Figuras 91 a 93) estava pronta. Forrei todo

piso da galeria com grama natural e na sala dadan&rstavam centenas de melancias sobre 0



89

chdo formando uma ruma. Em outro espaco fiz atuedede um cenério, elemento comum
em romarias para se tirar foto de recordacdo. Matwla da mostra o cenério foi utilizado
pelo publico. Em outro ambiente dezenas de cawaingstavam espalhados. Neles, as
pessoas podiam montar e assistir a projecoesdis sle antigas fotos de romeiros que faziam
um paralelo com fotos tiradas naquela noite. Derantibertura da exposicao realizei uma
acao performatica em que apareci vestida com unpgaroopiada da minha infancia, com um
megafone, seguida por um sanfoneiro, um zabumbeeir tocador de triangulo. Nessa acao
eu cantava um repente composto por mim, onde dav@em versos a histéria das romarias

da cidade de Milagres.

DE REPENTE

Todo fevereiro més
de romaria
Domingo de
Madrugada melho
roupa se vestia
branca nem

pensar pois poeira
encardia

Todo mundo no
Pau-de-arara
Pra Milagres ia
Na mais alegre
Cantoria

Quando chegava la pra
Missa logo ia

Alugava uma casa pra
Passa aquele dia
Pelas ruas ladeiradas
Crianca se divertia
Tirando fotos em
Cavalinhos

Cercada de alegria

Uma lembranca

Preciosa

Na bagagem se

Trazia

Requeijdo, Rapadura e Melancia



Figura 91 Milagres’’ — 2002

MILAGRES

Oliveira

Figura 92 -Milagres— (detalhe)

*" Trabalho apresentado no Goethe Institut, SalvaidrBR.
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Figura 93 -Milagres- (detalhe)

Em 2003, acontece a interveng@oracao é terra que ninguém passétégura 94) no
Porto da Barra em Salvador. Utilizei centenas d@elsavermelhos em forma de coracdo com
gas hélio. Esses baldes foram distribuidos ao guileliem um momento eu indicava, através

de um apito, que eles deveriam ser soltos. Formamdestampado no céu.

Figura 94 -Coracéo é terra que ninguém passéia2003

*8 Trabalho apresentado no Festival da Livre ExpreSe&ual, Porto da Barra, Salvador, BA, BR.
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No inicio de 2004, volto a expor no Goethe InstiRdrticipei de uma mostra coletiva
chamadampedimentos.A medida que as pessoas iam chegando na exposigaderecia
um adesivo contendo a seguinte frddeca calada serve de remédieigura 95). E Maxim
Malhado, artista que dividia a mostra comigo, afiereuma forquilha. Os objetos eram

colocados pelos participantes, na boca e no pescogo

Figura 95 -Boca calada serve de remétfie 2004

No mesmo ano fui convidada pelo curador Alfons lgaga participar da 262 Bienal
Internacional de S&o Pautmm o projetoPeca-dor(Figuras 96 e 97instalacao feita com
apropriacéo e deslocamento do confessionario éaige Paroquia de Varzedo, vilarejo onde
cresci, ja citado anteriormente. O objeto que pnpeecia na comunidade ha décadas, com
suas frestas laterais impregnadas de histériagsssdlas como pecados e marcas sobrepostas
de joelhos dos fiéis, toma outro rumo na BienatsBultura foi colocada sobre duas toneladas
de milho e o publico pdde interagir e ao mesmo temyvir a musica “Os Pecados Capitais”,
do Padre Zezinho. Pessoas antigamente eram castjgaehdo obrigadas a ficar ajoelhadas
sobre o milho, vigiadas e sofrendo dores cruéerfdo desse sofrimento a superagcéo dos

pecados.

*¥ Trabalho apresentado no Goethe Institut, SalvaidrBR.
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Na instalacadd?eca-dor o milho é tratado como algo ladico sobre o quingas e
adultos se deitam, se sentam e brincam, dando oahtexto ao imaginario em torno das
praticas de punicdo. Nesse confessionario contgieass primeiros pecados quando crianga,
nas vesperas da primeira comunhao. Hoje, depdir dgdo exposto como objeto de arte, ele

se encontra novamente em seu local de origem.

.
|
l |
|
it

Figura 96 Peca-dof°- 2004

% Figuras 96 e 97, trabalho apresentado na XXVI &iémternacional de S&o Paulo, S&o Paulo. SP, BR.
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Figura 97-Peca-dor- (detalhe)

No final de 2005 construilzagarta de fogqFigura 98) para uma exposicédo na Paulo
Darzé Galeria de ArtéA escultura foi feita com modulos de madeira e dagele vassouras
modelo bola, pelo formato arredondado nas extremeslaNessa escultura redimensiono o
tamanho do bicho, causando ao espectador atrag@puksa. A obra permite e convida a
participacdo do espectador para manusear os mouhgdegendentes que formam a lagarta,

remontando-a em outros formatos.

Figura 98 Lagarta de Fog® - 2006

%! Trabalho apresentado na Paulo Darzé Galeria a@e Saivador, BA, BR.
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Em 2007, a convite do Centro Cultural Dannemanrtigg@ei de uma mostra coletiva
com todos os artistas que ganharam os grandesq@as edicOes anteriores das Bienais do
Reconcavo. A exposicao aconteceu na Galeria AtbRgmo Centro Historico de Salvador.
Apresentei a instalac&into-Muito(Figura 99) construida com dezenas de cintos que venho
juntando ao longo do tempo. Esses objetos sinalieadda estética, para gordos e magros,
sdo carregados de historias e ja passaram pelaecidé¢ alguém. Muitos ainda sdo novos,
outros se encontram rachados ou até em pedacosorés e formas sdo muito variadas, e
nesse trabalho, o publico podia interagir levanddsnintos para agregar a instalagao, pois

essa obra ndo tem fim e a ideia € que ela va dglhmaindo a cada doacéo.

Figura 99 Sinto-Muitd? - 2007

4.5 AFINAL, O QUE E A SORTE?

Diante deste estudo sobre meu processo criativonheco a presenca de alguns jogos
em minha vida de crianca no interior da Bahia mportancia deles na minha atual poética.

Retomo agora esses principios ligados ao jogme. s

Os jogos e brincadeiras populares desde sempren fpade do lazer e dos tempos

festivos, nesse momento de encontro e interacdooccamiverso lidico e com o outro nos

%2 Trabalho apresentado na Art Factory, Galeria de, Aalvador, BA, BR
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permitimos quebrar a rotina do dia a dia. Essassagétdo impressas nas raizes culturais dos
povos, passando de geracdo em geracdo como magifestvivas de alegria e prazer e estao

sempre conectadas aos esforcos de sobrevivéncmtaombém as cerimdnias religiosas.

A festa junina no Nordeste do Brasil € um exempglonéinifestacdo de alegria onde as
musicas, comidas tipicas, fogueiras e quadrilhdsetanam a noite. Baldes e fogos iluminam
0 Céu para celebrar o nascimento de Sao JoaodBadlisssa época, a cidade e a zona rural se
vestem com bandeirolas coloridas que ilustram @s euerreiros, dancando com o balanco do
vento. Quando crianga, na pequena vila de VarzddKm de Santo Antonio de Jesus e a
209 Km de Salvador, a grande atracdo era compidorée” para ser lida em segredo na luz
da fogueira, pratica que vem sendo esquecida. Bort®rma de flor. Minha mae conta que,
guando ela era pequena, num dia de Sdo Joao, ganfeosorte, e que uma de suas irmas leu
0 seu verso antes dela, a tristeza e o desencaintéof grande que ela enfiou a flor na
labareda do fogéo a lenha por terem desvendaddestimo, motivo de ela tomar uma surra.
Nos meses que antecediam as festas juninas, miaba rau passavamos dias fazendo essas
coloridas flores de papel de seda, que tinhamapness talos, versinhos que definiam a sorte

do comprador. Esses versos tinham dois lados, @rsevia para a mulher e o outro para o

homem:
Menina toma cuidado, Com referéncia a vitdria
Tec preserva sobretudo Minha Ginica ambicao.
Olhas que o tcu namorado E ter a suprema gloria
E tarado ¢ cabeludo. De vencer tcu coracgio.

Na noite de Sao Joédo a pracinha era o palco daalelgs jogos e brincadeiras. A
vizinhanca saia de casa em casa para tomar licamerio de camaradagem. Eu, ainda bem
menina, me vestia com um vestido rico em babaddaces. Minhas trancas gigantes
balangcavam nas costas. Era 0 momento de pegar enmepapeldo com cerca de trezentas
sortes e pendurar esse grande jardim no pescapgnde até a pracinha para vender. Fecho
os olhos e vejo as chamas da fogueira e as faflc@&sbrinha e traque de bater rolando
ladeira abaixo, para me assegurar de que aquedaeter mesmo de ouro. Em 2004, construi
dezenas de sortes para resgatar esse costumeug@cidsq Na noite de Sdo Jodo, me
caracterizei com uma roupa tipica e realizei aogperdince: Compre sua Sorte por R$ 1,00
(Figura 100) Esse acontecimento foi na cidade dairdplocalizada na regidao do Vale do

Jequirica a 150 km ao oeste de Salvador, onde vbgemeus pais atualmente.



97

Figura 100 -Compre sua sorte por R$ 1806 2004

Uma boa sorte é o que todo mundo quer na vida. Mesma de época festiva,
némades como os ciganos perambulam pelas ruagaglastbatendo de porta em porta,
pedindo para ler a sorte nas maos das pessoasd®@Qogedido é recusado, as ciganas jogam
pragas, desejando o azar daquele individuo. Ouatraaf de se descobrir a sorte pode ser
encontrada nas ruas das grandes cidades como @lao®aealejo, instrumento musical com
musica predefinida acionada por uma manivela, asmarevive ao tempo. Um homem
posicionado em uma rua com seu instrumento de\@wbreia, composto por realejo, versos
e periquito, atrai os olhos da artista Rosana Ramgazjue desloca esta acéao para a 262 Bienal
Internacional de Sao Paulo em 2004 (Figura 1013sél&rabalho a artista ndo usou os versos
originais que faziam parte do objeto, e sim, escudonversas de moradores de rua que
relataram historias e sonhos. O homem do realejée¥@do ao pavilhdo da Bienal para
praticar seu ritual diario e o publico interagianc@a obra, ganhando do periquito papéis

coloridos que contam essas histérias de sortere aza

% Trabalho apresentado em festa junina, interidalsia, Ubaira, BA, BR.
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Figura 101 -O homem do reale}d- 2004

No meu tempo de menina, participar das festaseoeig durante o ano fazia parte dos
momentos de descontracao e muita alegria paraepagyila de Varzedo.

A festa da padroeira, Nossa Senhora da Conceigddianoito de dezembro, era um
dos grandes acontecimentos que traziam o povo da mgal para a vila, onde faziam
agradecimentos pelas promessas alcancadas e f@rncas ruas em procissao, com o andor
levando a santa erguida e cercada de criancaslaggte anjo. A noite caia e, na praca da
matriz iluminada por gambiarras de luzes colorigiasitas brincadeiras aconteciam. Todos
iam em direcdo a cabana, um tipo de quiosque apberpalha seca de dendé que ficava ao
lado da igreja, um lugar magico todo rodeado dengreem verdinha, estampada de pétalas

vermelhas que caiam dos pés da maravilha que aveertlesse cenério de felicidade e

% Trabalho apresentado por Rosana Palazyan, 26aIBigernacional de Sdo Paulo, BA, BR.
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leveza, apds a missa, batizado e procissao, a@@imoi¢ago de pred, e ter sorte para mim, era
ver o0 bichinho entrar na casinha com o numero igg@afjue eu tinha em maos. Em uma
dessas noites, musicas sopravam pelos alto falpeteturados nos postes e eu corria pela
praca de cascalho alaranjado, levando uma enorntejaade papeldo, umedecida pelo oleo,
toda enfeitada de alface e farofa com um frangadasso meio. Era o prémio que eu acabara
de arrematar, aquele era o melhor galeto do mi@o havia nada igual. No balcdo da venda
de painho, a gente se reunia para degustar esmdaighiesse tipo de jogo a comunidade se
juntava para angariar os prémios em beneficio dagp&a. Os comerciantes doavam latas de
goiabada, bebidas, canecas de louca, sabonetéos. &ias donas de casa se encarregavam
de assar os galetos. Esse evento magico religibsio de simplicidade, fazia com que o
povo do vilarejo e da roga se reunisse para t@neia de prazer, dando uma pausa a labuta

diaria. .

Muitos anos passaram e retornei a Varzedo, com@ahelard (1993, p.112), “se,
voltarmos a velha casa como quem volta ao ninhgerque as lembrancas séo sonhos, é
porque a casa do passado se transformou numa gmnaadem, a grande imagem das
intimidades perdidas.” Irriguei esse conjunto degans pisando naquele lugar. La fiquei
sabendo que esse jogo ndo acontecia mais. Porém,aocasinhas estavam abandonadas na
sacristia, logo pedi ao padre que ficassem conugis, 0 que eu queria mesmo era deslocar
essa brincadeira popular para o universo das wideais. Essas casinhas ficaram comigo
durante cinco anos. Depois tive que abandona-lascgata do cupim que se alastrava.

Apenas a casa sem porta resistiu ao xiléfago.

Em 2005, quando fiz a residéncia artisticaTradpei Artist Villageem Taiwan, ja
citado anteriormente, tive a oportunidade de comhegm pouco daquela cultura,
freqiientando constantemente os mercados noturrmsm@m pontos de efervescéncia na
capital Taipei. Pude observar que brincadeiras jogios também faziam parte daquele lugar,
dezenas de pessoas se debrucavam em pequenos Ipalicbapostar nos jogos e concorrer a
prémios, como ursos de peldlcia, relogios, carteleasigarro e outros. Fazendo um paralelo
entre o Nordeste brasileiro e esta cidade do ¢ati@ do mundo, inaugurei pela primeira vez
a instalacdo performatickngo de PredTodos os dias saia na caca de objetos que iriann ser
para prémios no meu trabalho e esses mercados ferdes riquissimas de bugingangas.
Realizei varias rodadas da brincadeira, haja \as@grande quantidade de coisas que me

apropriei para premiar os sortudos Taiwaneses I(&ighbi).
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Dentre os jogos de apostas, as rifas, enquadradas contravengdo no codigo penal
brasileiro, também se destacam. Até hoje resistammpequenas cidades do interior e em
grandes feiras, como € o caso da Feira de Saoidgagm Salvador, e a cidade de Lagoa da
Prata, no interior de Minas Gerais, que € conheoitao a "Capital da Rifa”. Essas apostas
se tornaram forma de sustento e melhoria de vida.féstas religiosas, nas pequenas cidades
do Nordeste é comum acontecer uma rifa em progdga. Em Varzedo, geralmente esse
jogo tinha um prémio de maior valor comparado aémms do Jogo de Prea. Um fazendeiro
que queria se destacar, doava um grande novilleaemudia de sorteio ficava posicionada na
praga, causando enorme expectativa e até mesmudgenavas apostas entre 0s moradores
gue apontavam o0s provaveis ganhadores. Outros ggémportantes também entravam nessa
jogada, como bicicletas, panelas de presséo, Ifgpaidor, maquinas de costura, ferros de
passar roupa, sao alguns exemplos. Em um dessgsgwema “Dona” esteve la em casa. Eu
tinha por volta dos 9 anos na época e meu pai acamym bilhete de “Raid das Mocgas” em
sua méo. Me lembro que ele assinou o0 meu nomertedacam um quadrado escrito GILDA
e para minha sorte foi 0 nome premiado. Ganhei méguina de costura “Elgin” que existe
até hoje Nela aprendi costurar roupas para as Benecam costuras “manocadas”, como diz
minha mae, mal feitas. Mas para mim, ficar no lmati# venda de meu pai desenhando novos
modelitos nos macos de papel pardo, que serviaemdgulho para mercadorias, e utilizar
pedacos de tecidos para confeccionar os figurinesddnecas era uma experiéncia unica.

Essas memdrias vivas me aticam a criar obras gisialentre elas as instalacdes
performaticas que foram produzidas como resultawd flessa pesquisa. Elas serdo tratadas
na proxima parte, conclusiva desta dissertacdmnieprincipios agora ligados ao jogo e a
sorte, que reconheco ao longo da minha producdoo gor exemplo: apropriacdo, uso da
palavra, acumulacdo, multiplicidade, transformag@erformance.
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5 ASPECTOS CONCLUSIVOS - A INSTALACAO PERFORMATICA
FINAL

Com o tituloA Sorte E Cegaa instalagdo performética final compde-se de uma
reunido de jogos em um espaco fechado (a Galam#@cedida por um percurso de acdes

realizadas nas ruas de Salvador e 0 seu registuddem na Galeria.

5.1 A EXPERIENCIA NA RUA EM SALVADOR

Primeira parte: a intervencédo aconteceu na pragaiettade, localizada no centro de

Salvador. Essa compde-se de um percurso de acgoes.

= L 4 4 i 1 !
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Figura 102 A sorte é cedd - 2009

“Atencédo, atencéo! N&o percam a oportunidade deagamma bicicleta 0 km!”

Palavras que ultrapassavam meu super mega-fon&uddoscom tubos de papelao

laminado, rosa choque e cobertos de estrelas geatea

No dia 24 de abril, as 11h, segui em um taxi papaaga da Piedade, no centro de

Salvador-BA, levando um a tela de 200x130cm , rel grdimensionei uma cartela de rifa

% Figuras de 102 a 106 s&o referentes & primeita pa instalacdo performéatidaSorte é Cegaealizada na
Praca da Piedade em Salvador, BA, BR.
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“Raid das Mocas”, espécie de jogo popular comp@sto dezenas de nomes, em que 0S
participantes assinam os bilhetes e se entregairaimente a sorte, esperando a hora do
sorteio que ira revelar o nome secreto, localizaalparte superior da cartela, protegido por
um papel laminado. Para prémio nesse sorteio,e¢xalh uma base de madeira forrada de
lamé azul marinho, uma bicicleta Okm, objeto quésoa grande expectativa, pois afinal era
um prémio que iria provavelmente servir para coimdozvencedor no dia a dia. Essa
solenidade ocupou na pragca um espaco delimitadwei® cde glamour e se desenrolou em
questéao de pouco tempo. Com a tela cor de rosatadeono gradil, dois figurantes trajando
preto se posicionaram, um em cada extremidadentlar@j sempre sorrindo, como se fossem
os guardifes do segredo. Ao lado estava o préméu, Elepois de todo o cenario montado,
desco imponentemente do taxi, vestida especialmeari@ esse acontecimento. Trajei um
modelo rosa com paetés, sapatos altos envernizadasa pluma delicada que ficava

centralizada no meio da minha testa compondo uncgisngem exuberante.

Passo no meio do povo com meu megafone e logoeslisarcruzam em torno do meu
personagem, que por estar fantasiado, causavasidadie. Nesse instante, cameras séo
acionadas nao deixando escapar nada. Finalmenesprogimo da tela e da bicicleta e dou
inicio ao grande acontecimento: “Atencdo, Atenddab percam a oportunidade de ganhar

uma bicicleta Okm de graca!”

Aquele foi um jogo inteiramente de sorte, pois s&outilizava a menor cifra para
participar. Desconfiados, curiosos e entusiasmagung;o a pouco, iam chegando, e de olhos
arregalados olhavam para mim, que ja estava totddmtmada pela fantasia de uma
apresentadora, representando aquele espetaculsegluzia imediatamente, ambulantes,
passantes, trabalhadores e desocupados que caculaquele local. Gente muito modesta
escrevia seus nomes na tela. Muitos tiravam urelpapo do bolso para copiar o préprio
nome, outros pediam aos guardides do segredo qrevessem por eles, mas a regra do jogo
nao permitia esse tipo de comportamento, fazendoque esses candidatos se esforcassem
para escrever. A cada momento, a tela compost®@oiomes ja estava mais perto de ser
preenchida e meia hora foi suficiente para finalezarincadeira. Muitos chegaram atrasados,
ja ndo mais podendo jogar; outros aguardavam dus altentos, roendo unhas e tremendo,
acreditando na fé de nosso senhor Jesus Cristagueda bicicleta seria sua. Uma mulher
gritava desesperadamente: “Ela é minha, ela € math@ minha! O senhor € 0 meu pastor e

nada me faltara.”
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A expectativa tomava conta daquele pedaco da .pragaultiddo se aproximava,
cada vez mais, para saber quem seria 0 sortudgaszos engracados, como uma danca
improvisada, e grite agora! E agora! Quem sera, quem seré o sortudoiguganhar essa

bicicleta?

E em contagem regressiva de 10 ao 0, puxo o lacpapel azul laminado, exibindo o
nome ELZA. Todos gritanElza!

E uma voz diz:Foi Armando, foi Armando. Cadé Armando? Ah! Oi atpii! O

vencedor!

Um jovem de aproximadamente 27 anos, muito timelamoxima da bicicleta para
uma secéo de fotos, aplausos e chuva de papebpiEbdiz ndo ter costume de jogar, mas,
esta contente por ter sido o ganhador. Ele € uneléaque trabalha em frente a praca onde
aconteceu a rifa, na Av. 7 de setembro, vendendtrale remoto. Seus amigos gritaAt,
Armando!Todos os presentes, orgulhosos do sucesso do cbkigan palmas. Vale lembrar,
nessa passagem, as palavras de Caillois (1958,).p"(s aplausos ndo sdo s6 aprovagao e

recompensa. Marcam igualmente, o fim da ilusaado.f

Outros desiludidos exclamaraf:sorte, né? Isso é sorte, ndo tem je@uoitro diz:Se

armou, hein Armando? Seu nome ja diz tudo!
As pessoas pergunta@:que é isso?! E rifa?
Eu digo:Sim! E uma rifa. Ou seja, um trabalho de arte uimia performance.

Embora considere importante afirmar-me perantehdignj situando o meu trabalho,
tenho consciéncia de que essas classificacoes) pnavavelmente, ndo tinham importancia
alguma para aquele publico, que parecia estar mgersaber mesmo € se haveria mais
sorteios e quais seriam 0s prémios. O povo, poucpowco, se dispersou e a tela
completamente pronta, foi retirada da praca.

Esse trabalho foi apresentado na exposi¢cédo queemennno dia 5 de maio na galeria

Caniizares, onde reuni varios jogos.
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VR

Figura 104 A Sorte é Cegédetalhe)
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RUID DAS MOGAS

Escolha o nome que te servis de mascote
Biciciea

Figura 106 A Sorte é cegédetalhe)

5.2 A REUNIAO DOS JOGOS NUM ESPACO FECHADO

A sorte € cegaassim chamei a reunido de instalacdes perforagatjoe apresentei na
Galeria Canizares no dia 5 de maio do ano corredée.entrada da galeria, o publico

acompanha a aplicacdo do texto de apresentacdoxmasigiio, que chega atrasado,
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acontecimento que transformo oportunamente na rpeaftce de noméntes tarde do que

nunca Utilizando o mesmo figurino cor de rosa que vpstia a acdo da praca da Piedade,

anunciei ao publico que transitava na galeria:¢c@enatencdo! Vamos dar inicio nesse exato

momento a primeira performance, “A aplicacdo dodext odos se dirigiram até a entrada

da

galeria para assistir & acao de dois homens emdBmana escada, tensos, e a0 mesmo tempo

concentrados, aplicando o texto intitulaBafejados pela sortde autoria de minha curadora

e orientadora Prof® Dr2 S6nia Rangel.

Bafejados pela sorte

Com a instalacao performatidasorte é cegaeda Oliveira finaliza a parte pratica da sua pesq trabalho dé
conclusdo do Mestrado em Artes Visuais, na linhRal&ticas e Processos Criativos.

Além de mergulhar nas raizes da ludicidade e daiestpopular, com seus objetos e praticas quecaivaa
atividade festiva e sagrada, escolhe enfatizaohess a tendéncia denominada por Roger Caillois3-1978),
em seu livraLes jeux e les hommaete Alea,ou seja, 0s jogos da sorte, nos quais o0 jogadentsega ao jogo d
proprio destino, sem depender apenas ou nada debil@ade ou competéncia.

Facilmente encontramos associada essa contingéeaiastino aos deuses e a fé. “Fazer uma fezinbaiag
frase corriqueira que ouvimos de quem vai jogaroiasias.

Aqui, além da experiéncia estética do estar junicaedes de fazer lacos com a artista, com 0s o@tcosn as

obras, a insténcia do vivo nos convida a brincasatecontemplado, bafejado pela sorte, ou pelosedeunal

154

O

poesia e ludicidade intencional dos seus objetpa@s e performance.

ma
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e

O il abarcd

Figura 107 Antes Tarde do Que Nurféa (aplicacdo do texto) — 2009

% As figuras de 107 a 117 séo referentes as ache®dia Galeria Cafiizares na abertura da exposic&o,
Salvador, BA, BR.
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Por conta deste atraso, ao abrir a porta da gateeaposicionei no lugar do texto,
compondo a parede. A minha direita tinha penduiiro ramos de arruda, planta que,

segundo a crenca popular, serve para espantar olhelo e o azar.

Os jogos de azar atraem multiddes que se compritmescando o prazer e a
excitacdo de se sentirem envoltos na fraternal cémale uma multidao
desconhecida nas competicdes, desprovidas de @dgfsigp ou mental, os

individuos tratam de vencer o destino do que unemsdvio, envolvidos

completamente pela sorte, apelam por todos as stigdes que possam
contribuir para leva-lo a vitéria. (CAILLOIS, 1958, 96).

Figura 108 -Galhos de arruda fixados na parede de entrada darga

As brincadeiras se iniciam em seguida, quando anwattavés do meu megafone as
primeiras rodadas déogo de preaTrabalho que desloquei do seu territorio de idede e
apresentei noraipei Artist Village em Taipei, Taiwan, em 2005, fato ja discutidotaes
dissertacédo. Trata-se de experiéncias que foratdaerde formas diferentes de um lugar
para o outro. L& esse tipo de jogo nao faz parteuttara local. Aqui as pessoas dizem ter
voltado no tempo e relembrado a infancia nos \yoareo interior. As corridas desse jogo
aqui em Salvador foram recheadas de prémios qeenfaparte do nosso dia a dia: Sabonete
Alma de flores, Leite de Rosas, porta-joias, gagufeijoada enlatada, frango assado com
farofa e alface, latas de goiabada, ferro de passg@a, panela de pressédo, canecas de louca,

tigelinhas, ursinhos e até mesmo jogos como domingralho faziam parte do momento.



109

Figura 110 Distribuicdo das fichas do jogo de prea
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Figura 111Prémios do jogo de prea

Figura 112 Jogo de Prea - (detalhe)

A pred, batizada carinhosamente pelo meu pai dedBloinha”, foi comprada na feira
de Sao Joaguim em uma casa de produtos para Calédoetigido de origem africana muito
praticada na Bahia. O possesso, que é habitadmpespirito, usa assessorios tradicionais da

divindade que ele personifica.

Nesse caso, a fantasia ndo é apenas um jogo. Desgzmaé vertigem e cumpre uma
funcdo social. A pequena pred, que provavelmeria sacrificada em um ritual, passa a
assumir o papel de personagem principal no jogo lgua seu nome. Gritos e tensdo
circulavam dentro do espaco delimitado para o j@goprémios por mais simples que fossem
despertavam desejo, cobica e euforia.
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Figura 113 Sorteio de uma lata de goiabada

Figura 114 -Grande vencedor
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Figura 115 Sorteio de uma lata de feijoada

Figura 117 Sorteio de um ferro elétrico
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Nas salas ao lado, outros jogos estavam por a@ntEm uma videoinstalagcdo o
publico podia assistir a primeira etapa do trabd#itm para essa mostra, 0 acontecimento
realizado na praca da Piedade, que era mostradaremonitor de TV, e ao lado estava a
grande tela que representava a cartela de RaidMdaas, uma obra hibrida, que engloba

vérias linguagens, como intervencéo, performanogyna, instalacao e video.

Em outro espaco da galeria, uma grande placa ddgmgpendurada na parede repleta

de flores de papel de seda, anuncia: “Tire su&’sort

Esse tipo de brincadeira, que alegrava as noiteaags, se desdobra em uma nova

apresentacao, compondo essa reunido de jogosme aza

Figura 119 Tire sua Sorte (Detalhe)

®" Figuras 122 a 124, Tire sua Sorte, Instalacaa &eitn flores de papel de seda e versinhos e n&imag4,
resultado da obra apés interacéo.
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Figura - 120 Tire sua Sorte (detalhe)

Procure sua cacaksse foi mais um jogo popular, no qual redimensianzartela de
papel em uma grande pintura. Ao contrario do RaglMocas, que é composto por nomes de
mulheres, o jogo da caca é formado por desenh@ideais e nimeros. Para essa jogada
escolhi como prémio um grande urso de pellcia egosga. E muito comum homens rifarem
pelas ruas da cidade esse tipo de prémio, carregars ursos nas costas e os oferecendo

de porta em porta.

Vinte e cinco pessoas participaram dessa brinaadEiro sortudo que assinou seu

nome no desenho da cobra, levou o urso de peligdachoque para casa.

Em meio a pulos e gritos, ele o oferece a sua redagpre todos que fazem parte
daquele acontecimento, tomam uma chuva de papstiqui&urta-cor, dando mais brilho e

alegria aquele momento inesquecivel.
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Lo S,

Figura 122 Pessoas enfileiradas para participar do jogo

%8 Figuras de 125 a 129 s&o referentes ao jogo Rreoiar Caca, que teve como prémio um urso.
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Figura 123 Jogadora interagindo com a obra

Figura 124 Procure sua Caca - Apés sorteio
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Figura 125 V¥encedor do jogo com o prémio

Figura 126 Comemoracao do vencedor ofertando o prémio a suzorada

Temos paciéncia foi oittlo dado a uma das instalagbes que fizeram mate
performances. Para esse trabalho resolvi criar amalgdo entre o jogo e a comida,
apresentando um tabuleiro de madeira, semelhardasadoceiras, em festas populares, para

vender cocada, broa e outros tipos de guloseimadi€2oitos paciéncia, desta instalacao,
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foram oferecidos com suco de maracuja, para degicstaOs biscoitos eram oferecidos em
pequenos sacos brancos, de papel, carimbados ¢onstrgdo “Temos Paciéncia’. Minha

mae, uma senhora calma e doce, distribuia para tmslpequenos biscoitos.

Figura 127 Temos Paciéncfd - Dona Nice - Minha M&e Amada distribuindo Paciénc

5.3 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio dessa pesquisa nao sabia exatamentealadea desembocar. Atravessei
rios de leituras que me emocionaram, mergulhei anhas imagens arquivadas, e como
castelos de dominds se desmantelando, idéias parmominha cabeca em uma velocidade
tdo grande que meu corpo cansava de correr pamapaobar. Assim foi todo tempo, até
parar numa estacao e viajar longamente. Mesesgldpsci desse transporte para tomar outro
rumo que me levou ao destino final, para um momdatencontro e descontragcdo em acoes

realizadas através do jogo, gerando manifestag@as de alegria e prazer.

Busquei nas minhas reminiscéncias essas vivénarastfansformar em obras visuais

formando esse conjunto de Instalacfes Performatmas resultado final dessa pesquisa.

“Nunca somos verdadeiros historiadores, somos sEmpr pouco poetas, € nossa
emocao talvez expresse mais que a poesia perdifl® passado vem a tona para aflorar no
presente. E 0 sonhador surpreende-se a chorar”
(BACHELARD, 1993, p.26/150).

% Figura 127, minha mae como parte da obra, distritaubiscoitos paciéncia para o publico.
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ANEXO B — Banner da exposicao A Sorte € Cega
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ANEXO C — Matéria publicada no Jornal O Globo



