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ONDE RESISTE O SERTAO?

Onde resiste serbe® Nos saberes, na memoria, na paisagem, nos gestos ou
no jeito de ser da populacdo? Caminhar no sertdo era meuodestior caminhos
repletos de buritizais, babacus, carnaubas, ipés e barrigudas, cheguei ao encontro de
rios, de cachoeiras com aguas atisbs ede grutas com pinturas rupestres. Neste
caminho, sob o fort&ol, rebanhos de gado pastam rente a estrada,repente uma
espécie de paredédo ou fortaleza de eucaliptos aparece volta e meia na paEagem
um cenario de um filme medieval. Aotardeceré bonito apreciar o efeito da luz do
Sol penetrando as frestas que se formam no cruzamento das imeissds &lacalipto,
mas é tdo assombroso pensar nos efeitos nocivos saiglastacdo causa ao meio
ambiente. Ha tanta seca no caminho, ponéa é mais linddo quequando chovee
todo verde de uma vegetacédo de Caatinga, de Cerrado, explode em vidaesama
diversas. E a melodia dos passaiasas vias que ddo acesso a pone® atravessam
fronteiras de riosgque separam cidades, como® Sao Francisco, oo Corrente, aio
Grande, aio Correntina, aio das Eguas, do Arrojado, orio Preto?Muita agua ne
sertdo, que seca, com seca e degradacédo. E a terra vermelaeeque vira arte nas
maos de artesds e artesdos? E o dourado do,oqpénse transforma em olmpete
adorno e de decoracdo? E as esteiras e redes de buriti, e 0 sencdhd@@jo e telhado
de algumas construgcdes? E as carrancas feitas de mafeaathula, as rezas, as
ladainhas, os reisados, a cachaca, a rapadura, o pequi, a galinha caipira e o0 seu pirdo?
Pao de queijo, jeito mineiro, goiano, brasiliense, baismtigena bandeirante, branco,
negro, caipira, nordestino, brasileiro, assim peycelmestebaiano. Ah, e o luar do
sertdo, ndo héa luar como este do sertéo.

Das maos de artesds e artesdos, artistas por vocacdo, nascem esculturas,
vasilhames, panelas, estsira redes, adornos para o corpo, assim como artefatos para
decoracéo, objetosug antigamente eram produzidos para ateeslerecessidades de
muitas familias no dia a dia da vida domeéstica, como as ceramicas produzidas para a
guarnicdo e cozimento de alintes, assim como a producdo de instrumentos de
madeira ou de fibra de plantagilizados para o trabalho na plantagédo. No entanto, a
vida mudou no serté as transformacgdes chegaram para trazer beneficios e prejuizos,

conhecimentos e fazeres estdo em @&extingdo, algumas praticas cairam em desuso

1Verso da music&asinha Felizde Gilberto Gil.



e algumas outras ainda ai estthesmo com as mudancas. A vida no sertdo mudou
com o agronegocio, com a monocultura, com a seca dos rios e sua morte ja anunciada.
Esse patrimdénio mingua a cada dia, e sobassos olhos a dgua escorre e desaparece
aos poucos das nascentes, dos cosregda vida da populacdo. Sem agua ndo hé vida,
ndo ha dignidade humana em um ambiente em que se proliferam a miséria, o0 abandono
e 0 descaso com a populacdo geraizeira, nitheiri quilombola, sertaneg brasileira

Mas o povo dos sertdes reexiste, tesgsluta!



SANTOS, Jancileide Souza ddste, memaria ere-existéncia a criacdo artesanal das
mulheres nmestebaiano.2020.484 f. Tese (Doutoradem Artes Visuai$ i Escola de
Belas ArtesUniversidade Federal da Bahia, Salva@f20.

RESUMO

A tese aborda a situacédo atual da criacdo artesanal de origem ancestral produzida por
mulheres que trabalham com o barro e as fibras vegetaicomunidadeso Oeste

baianqg apartir de uma perspectiva intisciplinar e transdisciplinag de uma reflexao
situada e interseccional, ou seja, considerando as interconextiesgénero, classe

social eraca/etnia como um dado importante para compreender a maagaal do
trabalhodas artesas nos sistemas das artes e cultura baiana e brasilggsguisa
interpreta a criacdo artesanal feminina como uma expressao artisticexdstéecia da
memoria coletiva e biocultural das comunidades tradicionais, assim reafiza uma
reflexdo sobre o papel das artesds na preservacdo da memodria e do patrimdnio
biocultural de suas comunidades. A arte dessas mulheres é fruto de um conhecimento
sobre 0 manejo adequado de minerais e plantas herdado e transmitido por geracdes de
mulheres negras @fro-indigenas que vivem em cidades e, principalmente, em
comuwidades da zona rural do Oesggamo.

Palavraschave Criacdo artesanalMulheres Re-existéncia Memoria biocultural
Oestebaiana



SANTOS, Jandeide Souza dosArte, memoria y re-existencia la creacion artesanal
de mujeres en el Oeste de Bal2i@g20.484 f. TesisDoctoral- Escuela de Bellas Artes
Universidad Federal de Bahia, Salvad2Q

RESUMEN

La tesis aborda la situacion actuallaereacion artesanal de origen ancestral producida
por mujeres que trabajan con arcilla y fibras vegetalescomunidades del Oeste de
Bahig desde una perspectiva interdisciplinaria y transdisciplinaria, y de una reflexion
situada e interseccional, esaif, considerando las interconexiones entre género, clase
social, raza / etnia como dato importante paragrender la marginacion del trabajo de
las artesanas en los sistemas de las artes y de la cultura baiana y dellLBrasil
investigacion interpretaal creacion artesanal femenina como una expresion de la re
existencia de la memoria colectiva y bioculturallds comunidades tradicionales,
como lleva a cabo una reflexion sobre el papel de las artesanas en la preservacion de la
memoria y del patrimaa bioculturalde sus comunidades| arte de estas mujeres es el
resultado de un conocimiento sobre el n@anadecuado de minerales y plantas
heredados y transmitidos por generaciones de mujeres negras-igdéemas que
viven en ciudades y, principalmie, en comunidades rurales del Oeste de Babhia.

Palabrasclave Creacion artesanalMujeres Re-existencia Memoria biocultural
Oeste Bahia
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1 INTRODUCAO

O Cerrado é um ecossistema caracteristico da regido central do Brasil, e sua
extensao territorial contempla os estados de Minas Gerais, Bahia, Goias, Tocantins,
Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Piaui e Maranhdo, além do Distrito Federal. Na
Bahia, o Cerraol compreende o chamado Oeste baiano, situado a margem esquerda do
rio Sdo Fancisco.Nesta regido do Brasil, rica em manifestacdes culturais que refletem
o cotidiano dos sertdes, encontramos artesas produzindo uma diversidade de objetos
feitos & m&o os quais tém uma relacéo direta com a vida rural e com 0 meio ambiente.

A criacdoartesanbdo Oeste baiano é bastante heterogénea, tanto pela variedade
de objetos como pelos distintos processos de organizacédo da producéo, da circulacéo e
do consumo de artesanato. As principais atividades artesanais presentes na regido séo
fruto de umintercamlio de conhecimentos de materiais, técnieaaberes legados por
povos indigenas, africanos e europeus. Sao salagmres artesanais que ajudaram no
desenvolvimento de atividades econémicas importantes, como a agricultura, a pecuéria
e 0 comér® i o qud permitiu a difusdo de mercadorias e possibilitou que essa parcela
da populacao tivesse uma fonte de renda além das atividades com agricultura e criacao
de animais.

As producfes artesanais mais conhecidas pela relevancia histérica e cultural no
Oestebaiano séo:0 artesanato de fibra vegetal, a criacdo téxtil e a ceramica, além do
artesanato e dos trabalhos com a madeira. &stalade por muito tempo esteve
atreladaa navegacdo do rio Sdo Francisco, como a construcdo de embarcacdes e a
producaode carranas, as conhecidas figuras de proa, esculpidas por Mestre Francisco
Biquiba dy Lafuente Guarany (188485) e por outros carranqueiros gueeguiram o
seu legado, assim como a producdo de esculturas de madeira com tematicas
relacionadas a fauna,flara e & mitologias locais e ocidentais, feitas por artesdos em
muitas cidades.

A criacdo de artesanato @estebaiano é uma atividade realizada por homens e
mulheres, no entanto, a producdo de artesanato tradjccammal elementos naturais,
principalmente o bao e as fibras vegetais, pode ser considenacha atividade
majoritariamente feminina. Mulheres que vivem em cidades e povoados situados na
zona rural da regido produzem artesanato para sustentar suas famil@gaou
complementara renda familia e exerem esta atividade ao mesmo tempo em que
realizamtrabalhos domeésticoecomo cuidar da casa, alimentar os filhos etc.) e de

agricultura.
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De modo que esta tese tem 0 objetivo de tesdarpreendera partir de uma
perspectiva interdisciplinar e tredisciplinar, como se estrutura na atualidade a criacéo
artesanal de origem ancestral realizada por mulheres, as quais trabalham de modo
individual ou em grupo em algumas cidades e comunidades do Osaisi®o,
especialmente o trabalho com o barro e asdilvegetais. Esta compreensdo se dara
dentro de um contexto de tensdes socioambientais e culturais, em uma sociedade cada
vez mais globalizada e que despreza ou minimiza a importancia dos saberes locais
ancestral para lbbem viverda humanidade.

Com o popébsito de compreender como se configura a criacdo artesanal das
mulheres no Oesteaiano, suscitamos algumas questdes para reflexdo e analise: qual a
situacao atual da criacdo artesanal das mulherebegdaram de seus antepassados 0s
saberes e as técais sobre o processo criativo com as fibras e o barro na regido? Quais
as principais técnicas, os materiais, as tipologias e os padrdes utilizados no processo de
criacao artesanal na histéria dessa praddgComo ocorre o0 processo de aprendizagem
da criacéd artesanal atualmente? Qual o papel da familia e das mulheres para a
continuidade dessa arte? De que modo os fundamentos, as tecnologias ancestrais de
criacdo artistica e os saberes sobre a criacdcamaleberdada rexiste? Como o
avanco do agronegOcina atualidade tem impactado a cultura artesanal na regido?
Quais as implicacbes dessas mudancas nos modos de vida e de criacdo artesanal das
mulheres no Oeste Baiano? Qual a relacdo da situacdo dedisaemmoom as questdes
sociais, étnicosaciais, degénero e de dominacdo patriarcal, colonial, racista e
capitalista?

Esta tese examina o problema a partir de alguns pontos de vista: a discussao
sobre a questdo da definicdo da arte e do artesanato e o lugecéda artesanal das
mulheres no sistema das artesestudos histéricos que mostram o desenvolvimento do
Oeste baiano e a expansdo do agronegoécio, o qual tem provocado transformacdes
socioambientais e culturais e perdas de referenciais identitariosgigamocial das
artesds e a memoria individual, eiva e biocultural sobre o fazer artesanal que
revelam o0 porqué esta arte-existe na atualidade, mesmo com as ameacas de
desaparecimento em decorréncia do desenvolvimento tecnolégico, da desvalorizacao
dessa producédo e do desinteresse dos mais joverspremder o oficio artesanal; a
marginalizagdo da arte produzida por mulheres, principalmente mulheres rurais,
considerando as opressdes a que sao submetidas em uma perspectiva de

génerdsexualidaderacdetnia e classe social.
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Ao tomar conhecimento soboeartesanato produzido em alguns municipios do
Oestebaiano, a partir do momento em que teve inicio a minha atuacdo como professora
de Histéria da Arte d&niversidade Federal do Oeste da Bahi&®B), no ano de
2014, pensei em realizar uma investigacée partisse da realidade local em que eu
estava inser@ Além disso, o conhecimento que obtive sa®secampo de estudo
com as pesquisas desenvolvidas no mestiagmlsionoume a estudar o universo de
criacdo artesanal da regido, especialmente oaadés produzido por mulherésas
quais carregamde ®us ascendentes africanos e indigenastécnicas e os saberes
sobre o manejo de fibras e do barro para a criagcdo de artesapasim como me fez
constatar que esse legado artistintiural esta seerdendpe quase nada tem sido
efetivamente realizadpara reverter esta situacdo por parte dos 6rgdos competentes.

Enquanto o artesanator tratadocomo simples objeto para consumo turistico,
como mera mercadotige ndo comoum bem cultural e artistic que traduz a
diversidade dos povpseus criadores e sua producdo serdo sempre colocados a margem
dos sistemas de artede cultura, assim como as comunidadies quais esses sujeitos
fazem parte ndo saberdo reconhecer esses objetos comzerancultural como
patrimoénia Por issofui sedwzida pelo desafio de realizar uma analise da situacao atual
da producdo artesanal de uma regido que cada vez mais se moderniza ¢ apedar e
de parecer um olhar panoramico sobre uma producéo de um lugar, a pesqesde
tudo, busca compreender conartesds de comunidades e cidadesOdste baiano
sobrevivem, inventam e reinventam objetos de uso cotidiammjo aprendizado
perpassou geracédsem um contexteem que écada vez mais dificil manter suas
tradi¢cOes cliurais. A partir disso, perts estarelacéo tédo potente entreade e a vida
entre aarte e a naturezeem um mundo cada vez mais global, mais mecanieado
tecnoldégico, mais digital, em suma, em um mundo cada vez mais dificil para as
minorias sobreviverentom a economia neoliberal, de maaea compreender, por
exemplo, como gistema de monoculturasomo o0 agronegocjgunto ao descaso com
esse patrimdniampacbu a vida e 0 processo criativo de artesasanparte do sertdo
baiano.

Defino sertdoa patir do pensamento do historiador brasileiro Durval Muniz de
Albuquerque Janior (2014), o qual compreende sertdo como uma expressao situada
entre tensdes de temporalidades que revelam a existéncia de distintos sertdes. Para o
autor, os sertdes sdo tempoAneos, Sd0 espacos, culturas, economias, tecnologias e

sociedades plurais:
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[...] o sertdo é plural ndo apenas enquanto espacgo, enquanto paisagem,
enquanto clima, enquanto condigBes tecnoldgicas, econdmicas,
sociais, culturais; o sertdo pese dizersertds e contemporaneo
porque guarda em seu interior diversas temporalidades, diversas
camadas de tempo que devem ser postas em questdo a medida mesmo
que sao colocadas em comeércio, em disputa, em que permitem pensar
tempos outros, para além destes, ema garnitem fazer emergir

outros tempos nas brechas, nas fimbrias destas temporalidades em
conflito. (ALBUQUERQUE IINIOR, 2014,p. 55).

Compreender 0 sert«o comaearaiAdbaqudrguee s c o n't
Janior, um meio de romper com os discursos, o imago e 0s esteredtipos criados e
inventados sobre a idetke SertdoZ014, p. 44)espaco definido enquanto tal no limiar
do século XX a partir de um recorte geografico da regido Nordeste do pais, que
colocavamessa localidadeomoo lugar da secada atinga e do agreste, deatureza
i ntocada, di stante dos I|litorais, das <cidad
rincdes do folclore e do tradicionalisnidas, comadescreve o escritqfodo Guimaraes
Rosaem sua célebre obfarande Sertdoveredas (199), fio sert «o est§ em
(p. 4) o Asert«o ® do( pt.a nabn)h, que raaestaoitsgrahdeo
ocul taddgp.@®.mai so

Natureza € um conceito que tem sido problematizado por distintas areas de
conhecimento, como a antropologia, a ettwogia, a ecologia politica, a geografia, a
sociologia, entre outros campos de estudos. As principais discussfes sobre o tema na
atualidadetentam por fima dicotomia natureza/cultura ou natureza/sociedaae
argumentar que a logica da divisdo binaegtesiana coloca a natureza como um objeto

a ser dominado e control&lmma perspectiva que desconsidera as distiotasas de

i ¢ 0 n s & matwreza gor parte das comunidades tradicionais, que se constituem em
Al . . . ] pr 8ti cas dmnafse, consirtire £xpatimentpl@iogica e rel ac
o naturalo (ESCOBAR, 2005, p. 71).

O poder exercido pela matriz de dominio colonial eosrséculos XVI e XVII
transformou a vida, a cultura e a espiritualidade dos povos colonizados, instaurando a
colonididade do poder, do ser, do ver, do sentoloepensar. Sole esseaspecto, o
psiquiatra, fildsofo e militante politico anticolonialistaattinicano Frantz Fanon
observague as nac¢bes envolvidas na guerra colonial ndo estavam preocupadas com 0S
embates en¢ culturas, uma vez que o dominio colonial tinha a guerra como um

negocio comercial altamente lucrativo. Diz Farf@@11)que a primeira ésatégia de

2 Walsh (2008), Escobar (2005), Lander (2000), Alb&hiate e Rosero (2016).
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dominacdo colonial foi a escraviddo dos povos originargspara que iSso se

efetivassef o i Afdgesetrabr o0s seus (ps2ry Nessmprimeirde r ef e
moment o, c omo apont a Fanon, A o ocupante
egnagadoramente a sua superioridade. O grupo social, subjugado militar e
economicamente, é desumanizado segundo um thé@ mul t i d(ROhle p.si onal 0
277), e como resultado desse processo

[...] exploracdo, torturas, razias, racismo, liquidac@egectivas,
opressdo racional, revezasa a niveis diferentes para fazerem,
literalmente, do autoctone um objeto nas maos daonacépante.
Este homenrobjecto, sem meios de existir, sem razdo de ser, é
destruido no mais profundo da sua existéncia. (FAN@MN,1, p.
277).

A colonialidade da natureza, como consequéncia do projeto de expansdo
capitalista no marco da modernidade, reasaelacdes espirituais e humanas que 0s
povos submetidos tém estabelecido com a natureza durante milénios. Catherine Walsh
(2008) diz que a colonialidade da mé&e natureza e daseiddua na separagdo entre
natureza/cultura, a qual, segundo a professorda e m d e s ¢ magiteasgirituati [ . . . ]
social, a relacdo milenar entre os mundos biofisicos, humanos e espirituais/anelus
dos ancestrai s, gue d8§8 sustento aos Si st eme
(p. 138, traducao nossap antropdogo colombiano Arturo Escob#2005)diz que a
separacdo entre natureza e cultura também reproduz outros dualismos, como a
se@m r a - « entrdinfente e cbrpo, e teoria e pratica, até os de lugar e espaco, capital e
trabal ho, | ocal &5,pl7v4d%H.al 6 (ESCOBAR, 20

Neste estudo, ndo coneeba relagdo entre natureza/cultura ou
natureza/sociedade como entidades separadas, womoelacdo binaria, uma vez que
acreditamos que nos, espécie humana, somos natDezse modo, quando utiio
termo naturea, espu refletindo as relacdes entre o0s sujeitos e 0 seu entorno natural, ou
seja,esbu pensando como as mulheres que criam artesanato em comunidades da zona
rural e de cidades do interior organizam e vivem esta relagiocultivo, manejo e
preservacada natueza aos problemas ambientais e conflitos sociais proveniertts de
relacéo.

Em A natureza deespac¢o(2006),0 geografdorasileiro Milton Santos coloague
a Arel a-«o0o entre o homem e a natureza, ou T
técrica. Astécnicas sdo um conjunto de meios instrumentais e sociais, com 0s quais 0
homem realiza sua vida, pr odp 6) Atécnieado me s mo
para Milton Santos, € constitutiva do espacgo, portanto, ndo pode ser separada do seu
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meio. O gedgréo afirma que a atribuicdo de um determinado valor a um elemento do
espaco é dada pela sociedade e se exprime na realidade do espaco em que esta inserido
(SANTOS, M., 2006, p. 34)

O ecdlogo Victor M.Toledo e o geografo Narciso BarrdBassols (R08 p.

111) colocam a importancia da compreensao das dinamicas socioculturais e ambientais
de uso e manejo da natureza por distintas sociedades e definem a relacéo
natureza/cultura a partir de uma perspectiva holistica, como um codgirdeencgas
(cosmo}, o sisema de conhecimentazdrpug e o conjunto de praticas produtivas
(praxis) dagomunidades tradicionais.

O escritor e tedricanarxista Amilcar Lopes Cabral tambéectonhece que os
modos de producéo e as forgas produtivas definem a situacéo idaades em relacéo
a natureza. Para o autor, essas forcas indicam e condicionam as relacdes materiais,
sejam elas objetivas ou subjetivas, da espécie humana com o see @ as
caracteristicas individuais e coletivas das socied@BBRAL, 2011, p. 36).

Ao estudar o universo de criagcéo artesandDestebaiano, ndo peo de vista a
relagcéo intrinseca entre a técnica e o meio ambiente, como noswaiikoin Santos
(2006) uma vez que consideser impossivel separar o saben fazer artesanato do
contexto natural, social e cultural em que esta producéo esta inserida, pordsso lev
consideracao o papel da arte e da criacdo artistica na constmg&aresformago da
realidade social e do espégoritorio.

Esses conhecimentos, concebidos comadit¢ionais segundo Toledo e Barrera
Bassolq2008, p. 20)expressam o modmmoa espécie humana tem se apropriado dos
recursos naturais durante a sua historia, emogm gle forcas entr@sformas modernas
de uso desses recursos (agroindustria) erasafotradicionais de producdo. De acordo
com os pesquisadoresseaberes | ocais s«0 Aconsci °nci as
portanto, se constituem a sede das recéefada espécie humana e do hipocampo do
c®r ebr o da humaaresevatai@mnemorido gue Permitéique todas]as
espécies animais se adaptem continuamente a um mundo complexo que muda
permanentemend€ TOLEDO; BARRERABASSOLS, 2008, p. 27, traducdo nossa).

Por outro lado, @ntropologo Carlos Rodrigues Brandao (204.0348349) diz
que as comunidades tradicionais e os lugares sociais existem em funcéo da cidade, a
qual se constitui comoum espaco deeferéncia para essas comunidades e tornou

viavel a sua existéncia e o seu desenvolvimento. Para o antropélogo, as c&rasterist
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sociais e culturais dessas comunidades, mais do que um modo peculiar de vida, sdo
formas de apropriacéo:

O fato de que uma ownidade quilombola ou uma comunidade de
chapadeiros/geraizeiros do Norte de Minas possuam formas peculiares
de um modo de val e de uma cultura, tanto uma como a outra sao
mais formas apropriadas do que préprias. Bem sabemos que mesmo
possuindo modos graticais e acentos peculiares de fala e, no limite,
um quasedlialeto; mesmo crendo coletivamente em sistemas
peculiares de sigiicacdo da vida e do mundo e vivenciando
ritualmente uma religiosidade original em muitos aspectos, nada
exclui a evidéncia de guali se fala uma modalidade do Portugués; ali
se pratica uma modalidade do cristianismo catdlico em interacao
provavel com cmponentes de outras religides; ali se come, sob
receitas provavelmente apropriadas, 0 mesmo feij@varroz e
outros alimentos dama culinaria em parte cultivada e colhfiaui
mesm@, em parte trocada por produtos de outras comunidades
semelhantes, emparte, ainda e cada vez mais frequente,
comercializada no supermercado da cidade mais préxima
(BRANDAO, C., 2010, p. 34350).

Ao abordar a criacdo de artesanatntramos no terreno da cultura. Coreb
cultura a partir da definicdo semiodtica, interpiigtatou hermenéutica proposta pelo
antrop6logo nort@americanoClifford Geertz em obrascomo A interpretacdo das
culturas (2008) eO saber local(2014). O antropdlogo compreende cultoceno uma
complexa teia de significados tecida pelo homem sobre os &mdmou eventos da
vida soci al e cotidiana e assumend&l|l isaebtur
(GEERTZ, 2008, p. 4). Nesssentido, para Geertz, a cultura é uma ciéncia
interpretativa que tem como principal objetivo encontraignificado dessagias. O
antrop6logo também compreende a cultura

[...] ndo como complexos de padrdes concretos de comportainento
costumes, usostadicdes, feixes de habitds como tem sido o caso

até agora, mas como um conjunto de mecanismos de controle
planos, recedts, regras, instrucdes (que os engenheiros de computacao
chamam A pri para gaveraas © Jomportamento. (GEERTZ,
2008, p. 3233).

A partir da reflexdo @ Geertz, defin cultura como um processo em constante
transformacao dos significados das pratmaturais, o que inclui as artes, cujo sentido
na vida social tem relacdo com uma sensibilidade criada pela propria sociedade. Por
isso, compreera como o antropdlogo, qui@studar arte é explorar uma sensibilidade;
de que esta sensibilidade é essen@abauma formacao coletiva; e de que as bases de
tal formacdo sao tdo amplas e tdo profundas como a préprisvada i al 0 ( GEERT Z
2014, p. 103).
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Entend, a partir do pensamento de Geertz e da historiadora déearieista
sulafricana radicada ninglatera Griselda Pollock, qua cultura também deve ser
considerada um instrumento de controle e de dominagédo social. Pollock (2001a)
compreende cultura corn um veiculo ideolégico eomoo lugar ondesdoproduzids
determinadas imagens e definicbes sobre ealidade, as quais podem ser
ifi deol ogi camente mobilizadas para | egitima
subordinagéo existente entre classes, racass e (p.0}8, traducdo nosgaA autora
argumenta que a historia da arte se ocupa de determirsgubascs da cultura, isto é, da
arte como um objeto de estudamncom@seentea pr - pr
crucial da hegemonia cultural exercida peksse, raca e género dominante. E por isso
que € importante desafiar as definicdes da realidade assansociedade, que sao
produzibls nas i nterpreta-»es (BGLOCK,RGlarpad7,da hi st
traducao nossa)

Ao estudar a criacédo artesal das mulheres r@estebaiano, deparamooscom
a complexidade de saberes e fazeres artesanargftpiem a realidade local, de modo
gue a conexao entre arte e vida social nesta pesgeisaxiliou na interpretacdo dos
sentidos em torno da construcdo da forntl €onteldo da criacdo artistica regiao
estudadaCompreend a forma e o conteudoda obra de arte, em consonancia com
Geertz e Ostrower (1991, 2014), como um feito cultural. A artista Fayga Ostrower
(2014), por exemplo, considera a forma, assim como o0 estilo, como expressdo da
cultura,poi s Ao homem desdobra or asiesuww s(exS TSROOWESRI,
2014, p. 102). O estijoportanto, nocdo que para a autora representa um principio
normativo do fazer, é o resultado da visédo de vida (pessoal e cultural) dos sujeitos, uma
v e z qdoato g tor@ina em valores que, conscientemente @wnadividuo tem
para conduzir sua vida, resulta que qualquer atividade [...] representa, no fundo, uma
guest «0o (OSHRGMER,i199b, p. 295MAssim, as mudancgas estilisticas podem
correspondeas mudancas de valores socioculturais, uma vez qrte,aeaquanto parte
do sistema cultural, € dinamica e pode cumprir varias fungdes e signifiaatksender
do contexto. Dado qua cultura € um processo continuo em que os significados, nas
palavragdo antropélogo argentino radicado no México Néstor i@atanclini (2015p.
43), s«o fArecebidos, reprocessadoeatreemmar ecodi f
cultura e outra, entre um grupo social e @udr criacao artistica também se transforma

confame as reapropriacée®s novos significados e usosEos.
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Assim, pdemos considerar, como observa Geertz, Gue parti ci pa- «o0
sistema particular que chamamosatie sé se torna possivel através da participacdo no
sistema geral de formas simboélicase chamamos de cultura, pois 0 primeiro sistema
nadamai s ® que um setor do segundcenido, ( GEERT.
concoraeb com a reflexdo do antropélogo quando diz que toda teoria da arte é uma teoria
da culturae ndo um empreendimento autérmom

Adoto um conceito antropoldgico e interpretativo adtura e, por essa razao,
dew expor aqui, de modo introdutério, algumas consideracfes acercainti@s
concepcoOes sobre a funcdo e o significado da arte e sua relacdo com o contexto social e
culturd. Acredito, sobretudo, como coloca o escritor e fill@smarxistaaustriaco Ernst
Fischer,quar t e Atem si do, ®, (FIBCHER, 196, 3. &2npa e nec e
vez que a arte é criacao e criar, como define Fayga Ostrower:

[...] é basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em

qualquer queseja o campo de atividade, tratee |, nesse fAnovoo
novas coeréncias que se estabelecem para a mente humana,
fenbmenos relacionados de modo n@vcompreendidos em termos

novos.O ab criador abrange, portanto, a capacidade de compreender;

e esta, por suvez, a de relacionar, ordenar, configusagnificar.

(OSTROWER, 2014, p. 9).

Falar sobre arte € pensar em experiéncia de vida, € pensar sobre um processo de
significacdo sobreomud o e a vida do fAser consciente/ s
de Osto we r em que as refer°ncias culturais s«
faz, comunica, a elaboracdo de novas atitudes e novos comportamentos e, naturalmente,
atoda possivelrci a- «x0o00 ( OSTROWER, 2014, p. 12)

Karl Marx, em seusmanuscritos econdmos e filoséficos de 1844oloca a
praxis artistica como o resultado de uma relacdo originaria entre 0 homem e a hatureza
gue se manifesta na producdo de cultomaterial (MARX, 2004 Em As ideias
estéticas de Marg011), o filésofo Adolfo Sanchez Vazez afirma que Marx situa o
estético como uma dimensao essencial da existéncia humana e apresenta o ato criador
como princ2pio ndo honseca capazqde dransfmar as e r hi s
natureza e criar assi m urSANGHEZAVAZQUEZ,s ua med
2011 p. 46) Para o fildsofo, Marx coloca o estético como o resultado da relacéo entre
homem e realidade, uma relagdo construida histérica e socialmente no processo de
transformgado da natureza e de criacdo de objgiogl?). Sanchez Vazquez conside
que foi Marx o responsavel por perceber a relacdo entre arte e trabalho como esséncia

da vida humana. O filésofo afirma que a obra de arte €, para Marx, antes de tudo, uma
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criacdo humana e essa concepcdo da arte como criacdo revela eosmciedade
transforma a realidade e a humaniza, pois

[...] a arte com seus produtos satisfaz essa necessidade de
humanizacdo. Por isso, ndo hdnem pode haveiiar t e pel a art
mas arte por e para o homem. Dado que este €, por esséncia, um ser
criador, cria os prodos artisticos porque neles se sente mais
afirmado, mais criador, isto &, mais humaf@ANCHEZ VAZQUEZ,

2011 p. 42).

Fayga Ostrowr (2014) argumenta que € por meio do trabalhcagusciedades
constoemo seu potencial de criacdo, uma experiéncia esgesiti queuma pessqa
segundo a artista, Afencontra sua humani da
humana e essencialmentenhanas o ( p. 31)p. 3amndadibquea (2014
rela-«o entre arte e trabal hoadeogoeogeraas por gqu
possiveis solucBes criativas. Nem na arte existiria criatividade se nao pudéssemos
encarar o fazer artistico combabalho, como um fazer intencional produtivo e
necessario que amplia em nés a capacidade déviver

Compreend a relacdo entrarte e trabalho, principalmente no que diz respeito
criacao artesanal, a partir do entendimento do antropélogo brasileirb.drigu2013),
o qual define trabal ho como Aum compl exo
necessidade de sobreviver a neideste de representar, simbolizar um objeto, uma cor,
uma t ®cni ca, um uso s o¢pi @0 anttapblogo dnquea d o pel
técnica do fazer artesanal, a qual tem como caracteristica a execucdo de um trabalho
manual, feitoa mao, € um compomée do imaginario sobre o que se constitui o
trabalho. Para o antropélogo, a sabedoria adquirida em torno dodesdoeninio da
técnica é denominada axicio, e a transmiss«o dessa t®cni
rituais que passam pela familia, pelasg@&s sociais, pelas habilidades pessoais, pela
vocacdo, pelo mercado, pelo consémo( L ODY, 2 Dotly3também. refleteo)
poe nci al do trabal ho artesanal cComo Af or
principalmente na atualidadende existe, segundo otespélogo, uma

[..] crescente adesdo dos chamados -ar®sdos, que, por
contingéncia do desemprego e da geracdo de gmaddede obra
ociosa, tentam no trabalho artesanal uma forma alternativa de
subsisténcia, ampliando, e muito, essa verdadeira ecanomi
subterranea que ocupa milhares de pes¢o@®Y, 2013, p. 15)

Parb do pressuposto tedriate que oartesanato é resistérm, como concebe
Lody(2013)ir esi st °nci a no sentido de fAHevidenciar

(p. 16)7, assim como@edto, como observaautof que A[ .. .] esse rep:
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conhecimento, € um importante momento para a continuidadéao, aqui também
valorizado enquanto repasse de identidade, de pertencimento a uma familia, uma
comuni dade, (LODM&013, . §1) «0 0O

O segundo pressuposto tedrico desta pesquisa parte da compdssnsdm ato
de criacdo artesanag expressaae reexisténciaisto é, a sobrevivéncida memaoria
coletiva e dos saberes tradicionais frentkegradacdo do meio ambientasmudancas
socioculturais, rexisténcia que ainda tem assegurado a preservacdo de modos de ver,
ser, produzir, pensar e criaque se constituem a base da vida das comunidades
tradicionais. Adat a expressace-existéncigpara definir o ato de criacdo deesanatp
a partir da reflexdo tedrica dos estudos decoloniais, como a definicdo proposta pelo
artista colombiano Adolfo Alban Achinte (2013), o qual definexisténcia como:

[...] Os dispositivos que as comunidades criam e desenvolvem para
inventar a ida cotidana e, assim, serem capazes de enfrentar a
realidade estabelecida pelo projeto hegemdnico que desde a colbnia
até os nossos dias tém inferiorizado, silenciado e visibilizado
negativamente a existéncia de comunidades afrodescendentes. A re
existértia visa e@scentralizar as légicas estabelecidas para buscar nas
profundezas das culturdsneste caso indigenas e afrodescendéntes

as chaves para as formas organizativas, de producéo, de alimentacgéo,
rituais e estéticas que permitam dignificar a videiaventala para
permanecer transformando (ALBAN ACHINTE, 2013, p. 455,
traducéo nossa).

Resistir é a palavra de ordem e lema de muitos movimentos sociais e politicos na
nossa sociedade atual, uma expressao que traduz a luta de um povo que clagoa pelo s
direito de ser, de estar, de exist.filosofo Nelson Maldonad®orres (2017) diz que
resisténciando representa somente a negacao das opressdes de poder, mas consiste em
meios de criar modos de existir, pensar, sentir e atuar, em um contéxisudgéncias
e irrupcde®, para a construcdo de um mundo mais digno e hurf@n26, traducdo
nossa)

A re-existénciaé o modo de viver dereinventarse de grupos marginalizados
qgue confrontam a logica de dominacéo capitalista, patriarcal e racista, degdal o
periodo colonial tem silenciado, esquecido e subjugado os modos de ser, criar, pensar e
existir de povos indigenas e afrodesceteteiMaldonadeTorres tambéntonsidera a
re-existénciaumaforma de enfrentamentomodernidade, a qual tem negado a

[...] existéncia de sujeitos, artefatos e grupos humanos considerados
como ndomodernos (primitivos ou selvagens, por exemplo). Esta
negacdo de existéncia ndo é inofensiva aepobuco somente
metafdrica. A mesma se manifestou e estd ancorada em atividades t
como a colonizacgédo, a escravidao racial e o genocidio. Hoje em dia se
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manifesta na violéncia desproporcionada, morte precocersoec
escassos, poluicdo ambiental, assassinatos, violagfes sistematicas e
deslocamento territorial entre muitas outrasmf@s de negacao
(MALDONADO-TORRES, 2017, p. 27, tradug&o nossa)

A arte enquanto territério de-existéncia pode ser compreendidano lugar de
emancipacao colonial e estética, autoafirmacédo dos sujeitos, dos seus corpos e de sua
vida dentro de suas pmularidades sociais e culturais, assim como significa construir
uma praxis/pedagogia decolonial critica sobre a nossa préoprianeidsté

Também pad do pressuposto tedriade que o artesanato é ubem artistico
produzido por sujeitos e grupos que Vvivean margem da sociedade; e um
processo/prética interculturajue configura a diversidade dos modos de viver, ser, criar
e estar no mwo de distintas sociedadeEm oposicdo aslefinicdes hierarquicas
ocidentais e colonizadoras da arte, estabelecidas ipma das artes durante séculos,
eaosdiscursasue | egiti mam a separa-«o entre arte:
e Nasbistacad® mi cos ©aomonare gs pradggdes decdulurms i f i ¢C
material de um povo, todavia, ndo @eride vistaas especificidades do artesanato
enguanto sistema de producéo plastica dos povos submetidos. Por isso,cogneard
necessario, comacertadamente coloca a professora argentina Zulma Palermo:

[...] colocar em circulacdo as multiplas formas de produigébddica

das cul tur as ficol oni zadas o, gerando
fiol haro [...]. E esses -dpendendoroes outr
gue conhecemos para abrir espaco a formas de avaliacdo que ponham

em simetria as producdes que seguem sendodcensia das fartesan
com as da .QRPALERMO, 2002, g. 281, radlucdo nossa).

A interculturalidade®d um dos principais temas discutidatsialmentee que da
vOz aos anseios de grupos sociais de diversas partes do mundo, além de ser uma
discussédo g@sente nas principais correntes do pensamentaqgbdsial na América
Latina (WALSH, 1998, p. 120)A cate@ria interculturalidadegeralmente € utilizada
em dois sentidospor um lado,como um processo de relagcdo de intercAmbios de
conhecimentos, valores culturas entre grupos e pessoapa outrg politico, que
segundo Walsh (1998p. 119120 se configuracomo a luta de grupos contra a
dominacdo dos poderes hegemoénicosa efirmacdo de identidades que foram
marginalizadas pelas sociedades, tomandmqaincipio o respeitavida dos sujeitgs
para que as diferencas étnicas, sociais e culturais sejamuddastde forma mais
democratica e igualitaria.

Esbu de acordo com Catherine Walsh quando diz que a pratica da

interculturalidade n&o pode ser cadda como um processo Unico e homogeneizante de
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assimilacbes e aculturacfegue tem lugar nas instituicbesocsis, culturais e

educativas, porquanto essa pratica somente contribuiu para negar as diferencas e a
diversidade cultural de comunidades ancestraComo processo mudltiplo, a

i nterculturalidade deve \wlerizar @ potenciadar @o mo um
diversas identidades com suas respectivas riquezas e qualidades, para uelagater

social, um desenvolvimento socialmente equilibradoum futuro comum e
democrético (WALSH, 1998, p. 120, traducdo nossa).

Ao abordar o temanterculturalidade a questao das identidades sempre vem a
tona, uma vez que as relacbes estabelecidas entre pessoas, grupos, fazeres, saberes
praticas culturais e @sticas distintas exige o autoconhecimento dos sujeitos sobre si
me s mos e s o, bobre o queldscao & ndo 8adsto é, sobre as diferencas.
Acredito que as identidades sdo construidas, como observa o sociélogo jamaicano
Stuart Harl | meifid .da J]dipf eren-a e n«o fora del
gue é apenas por meio da relacdo co@utro, da relacdo com aquilo que néo €, com
precisamente aquilo que falta, com aquilo que tem sido chamado de seu exterior
constitutivo, que o sigficado gositivadde qualquer termb e, assim, sua identidaide
pode ser (tHALh 2014, p.A®).0 O .

Em sua abordagem transdisciplinar dos estudos culturais, o humaniataindi
Homi Bhabha coloca importédncia da andlise das diferencas para camgee as
identidades. En® local da cultura(1998), Bhabha situa o processo de construcao das
identidadesias fronteiras da diversidade cultural, de género, de classe social etc., isto é,
nos entrelugares um espaco intermediarioo qual ha um encontro de duas ou mais
culturas, as quais partir de negociacoes e tradugesntém,cadaumag algo de si
sem assimilaraoutr@fit er c e i r o osergrglearessio corapreendidos como
lugares de pensamento liminar que sao erigidsslimites, nas fronteiras, e de onde
proceden os processos de hibridizacdo cultuRhra Bhabha (1998y entrelugar é
um local de elaboracdo de subjetividgdas quaispodem originar novos signos
identitarios. E ne® terreno, segundo o humanista, s significados da cultura
ganham forca, e é nesse terceiro espago, por si s6 ambivalente e comrapite
assegurado que os significados culturais ndo sejam tomados como elementos fixos e
universais, poigsteé um espaco onde as identidades rastés sdo hibridas. Como diz
Bhabha:

O que é teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidad
de passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e
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de focalizar aqueles momentos ou processos que sao produzidos na
articulacdod e di f eren-as <c-bbgaraesé. f@Bsrese
terreno para a elaboragéo de estratégias letsiacaoi singular ou

coletivai que dao inicio a novos signos de identidade e postos
inovadores de colaboracdo e contestacdo, no ato de defirdptap

ideia de sociedadéBHABHA, 1998, p. 20)

Bhabha (1998) argumenta que sdo nos intersticios que as diferencas séo
negociadas pelas comunidades, visto gggsemomento as consciéncias coletivas e
individuais se relacionam e buscam legitimar osidifmos culturais resultantes de
mudancas sociais, historicas eltgrais. Nos processos de negociacdo complexa no
terreno dos embates culturais, aponta Bhdb8a8) a diferenca n&o pode ser definida
como algo que se constitui por meio de herancas aift@ étnicas, porquanto as
expressdes dos grupos marginalizadasinoritarios da sociedade ndo sdo agenciadas
através de uma tradicdo, mas pelo poder dessa tradicdo de se reinventar em condi¢cdes
adversas. Para o critico, o reconhecimento do poder digétvadmbém € uma forma de
identificacdo, pois acredita que asnoiias aoir eencenar o passado,
outras temporalidades culturais incomensuraveis na invencao da tradicdo. Esse processo
afasta qualquer acesso imediato a uma identidade origirealma tradicadecebidéd
(BHABHA, 1998, p. 2621).

E impor@ante considerar, como observam os sociélogos Joaze Bern@atite
e Ramdn Grosfoguel (2016), as diferentes abordagens Jatmeeiras e entrelugares
entre o pensamento decolonial e asiésopdscoloniais. Para os autores, a teoria-pos
colonial temaz a A [ . . . ] oaentrelugarconmeespacd® que wompe com 0S
binarismos, isto €, onde se percebe os limites das ideias que pressupdem esséncias pré
estabelecidagsic) e f i (BRERNARDINO-COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p. 19)
Entretanto, na perspectived ol oni al , af . .. ] as fronteiras
onde as diferencas sdo reinventadas, sao tambémenunciativos de onde séo
formulados conhecimentos a partir das perspectisnavisdoes ou experiéncias dos
sujeitos (sPalternoso

O pensamento de fronteira € compreendido pelo projeto decolonial como lugar
da diferenca coloniaue tem suas origens no processo de colonizacdo das Américas.
BernardineCosta e Grosfoguel (2016), em sintese, d&n q u eo pénsamento de
fronteira € a resposta epistémica dos subalternos ao projeto eurocéntrico da
mo d e r n (pdl@)dSeboe esse prisma,pesquisadoraanadense Mary Louise Pratt
emprga o termazona de contatem seutexto Arts of the contact zongublicado en

1991, para fazerlaséo aos espacos sociais de encontro e de embates entre culturas em



46

contextos onde se estabelecem relacbes de poder assimétricas, como ocorreu com a
escravidao e a colonizacdo espanhola e portuguega, @s®0 com as consequéncias

destes processo® temo é utilizado pela autora panegp e n s a moddios sle

comunidade em que muitos de nés confiamos no ensino e teorizacdo e que estdo sob
desafiohoje ( PRATT, 1991, p. 35, tradu-«0 nossa)

1.1 Antecedenes deestudos

Os principais estudos sobre o artesanato produzido na regido fazem referéncia,
especialmenteg producao de carrancas e de ceramica, capesquisarealizada no
final da década de 1950 por Carlos José da Costa Pereira,,cemual ceramica
popular da Bahiag(1957a) eArtesanato erte popular: Bahia(1957b),dedicacapitulos
a andlise dgroducédo ceramista da cidade de BaNa entanto, jpesar de o autor
colocar em evidéncia a existéncia da producdo de artesanato téxtil feito com fibras
naturais, elendo realiza uma analise sobre o assunto. Ainda sobre a producado ceramista,
destacamos o estudo intituladaeramica @ Barra: transformacdes e representacpes
desenvolvido por Carla Cristina Coéllia Costa em sua dissertacdo de mestrado
defendida noPrograma de PéSraduacédo em Artes Visuais (PPGAV) da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), em 2Q08arla Costd2008)analisa a histéria da producéo
ceramista de Barra e enfatiza a contribuidéddnstituto Maud, a partir da década de
1990, no pocesso que reorientou a producacaeomercializacdo de artesanato na
cidade A autora descreve e interpreta a ceramica produzida pesiodo e aponta as
relacdes entresdrabalh® ceramista feminino e masculinoamlocal

E importante aqui destacaratuado do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular (CNFCP) na realizacdo de pesquisas etnograficas e de documentacao
fotografica sobre o artesanato e as artes populares, possibilitando o conhecimento e a
difusdo dessa producao e de seus criador&al#do Artista Popular (SAP) do CNFCP
€ hoje um espaco onde ocorrem diversas exposi¢cdes sobre o universo criativo popular
do Brasil, e os catalogbproduzidos tornararae uma fonte importante de pesquisa
para os estudiosos mteressados no tema. Sobrecardmica de Barra, ha trés
publicacdes importantes da SAP: o catalogo da primikéX, R., 1996) e da segunda
edicdo LIMA, R., 2012) denominado déouca de perfeicdoa cerdmica baiana do
municipio de Barra e o0 catalogo Ribando potes: ceramica de Ragem

3 Os catalogos das exposicdes etnogréaficas da Sala do Artista Popular podem ser consultados em:
http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=124esso em: 27 jul. ZD.
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(MENDONCA,; LIMA, 2003). No que diz respeita criacdo artesanal com fibras
naturais, destacamos a publicacaocdtalogoO traiado e o urdido: tecidos de buriti

dos gerais da BahigLIMA, R., 2008),sobre groducéo de artesanato com o buriti em
Coccs. Destacamos ainda o apoio dado a pesquisa e a exposicdo de artesanato
tradicional na regido pelo Instituto de Artesanato Visconde de Mauda, atualmente
extinto, vinculado a Secretaria do Trabalho, Emprego, Renda e Esporte (Setre) do
estado da Bahia (antigeecretaria do Trabalho, Assisténcia Social e EsjpdBietras), o
Programa Artesanato Solidario, o Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas (SEBRAE) e aFundacéo Nacional de ArteBunarte, assim como a parceria

da Petrobras que garantuviabilizacdo das pesquisasdas exposicdes. A atuacao
desses organismos contribuiu de modo significativo para o desenvolvimento de projetos
de valorizagdo dartesanato de comunidades @estebaiano na primeira década do

século XXI.

1.2 Relatos de expriéncia e os métodos da pesquisa

A pesquisa académica sobre artesanato e arte popular € uma atpadade
gual me debrucei ha mais de 10 anos: entre os dad®07 e 200;0meceicom a
participacdo como bolsista de iniciacdo cientificapdgeto Ex-votos do Brasjl do
curso de Museologia da URB orientada pel@rofessor doutodosé Claudiddlves de
Oliveira; em 2010gscrevio trabalho de conclusdo de curso intitulaestética do
catolicismo popular no Museu de Arte Moderna da Babidentado pel professora
doutora Joseania Miranda Freitama mesma universidade; em 2013,conclui a
dissertagcdo de mestrafnlecdes, ca@cionismo e colecionadores: um estudo sobre o
processo de legitimidade artistica geoducéo dearte popular catdlica na Bahiantre
as décadas de 1940 a 196@0ientada pelgprofessor doutoEugénio de Avila Linsna
Escola de Belas Artes da UFBAssim, o exame das problematicas em torno do
universo de criacdo plastica de origem popular me acompamham percurso de
pesquisa axémica que teve inicio em 2007. Colocar em questdo as categorias de
definicdo do artesanato e pensar o lugestacriacdo plasta no sistema das artes
baiana sdo pontos de analise que me inquietam desde aquela época. No mestrado, ndo
apresentei questdeem torno da criagcdo artesanal feminina, porém constatei durante a
pesquisa a infima referéncia ao nome de artesas, reconhsmidasnome proprio, nas
publicacdes sobre artesanato produzidoo periodo estudado Em contrapartida

encontramos mais refancias ao trabalho de artesdos nas publicagdes, como 0s nhomes



48

de Mestre Vitalino (1909963), Mestre Guarany, Boaventurada SHhval ho, o HALouc
(19291992), por exemplcentre outros artesaos.

Acredito contudo, na existéncia de objetos feitos por astesas colecdes
formadas por artistas e intelectuais na Bahia entre as décadas de 1940 a 1960,
principalmente a producdo com orfmae as fibras, ndo porque identifiquei 0 nhome
dessas mulheres nas colecbe®io era o proposito da minha pesguisaalém so, a
maioria desses objetos séo classificados como cria¢cdes andnimas porque penso
que muitas dessas criacopsdem tersido produzidas por mulhere®esse modo,
compreender a situacdo da criacdo artesanal femini@estebaianona atualidade é
universo quepercorropar a desvel ar a situa-«o0 do trab
chamada criagcdo andnima, da arte baiana.

A primeira atitude tomada por mim quando iniciei meu trabalho de docéncia na
UFOB foi buscar referéncias sobre essa criacdo. jalraeobter conhecimento sobre a
criacao artesanal local para abordar o tema em minhas aulas de histéria daadizar
atividades com os estudantisciei uma pesquisa sobre a histériaailtura da regido,
com o intuito de conhecer a origem e aalitlade das manifestacdes artisticdturais,
especialmente a arte produzida por mulheres em algumas cidadesuridades da
zona rural,por entender que o trabalho feminino é pouco reconhecido e divulgado em
relacdo ao trabalho masculinrso lado das psquisas em livros e artigos cientificos, na
literatura e na arte, entrei em contato com artistas, artes@sgsaet agentes culturais
de algumas cidades, o que me possibilitou coletar e reunir informacdes sobre a cultura
local, uma vez que sdo escassas raferéncias bibliograficas sobre as artes
(principalmente o artesanaforoduzidasna regio.

Alguns dados dvantados sobre essa producdo foram obtidos por meio de
publicacbes do SEBRAE, do Institutie Artesanatd/iscondede Maua e da Sala do
Artista Popular do CNFCP, além da pesquisa em jornais, revistas e na internet sobre
eventos (feiras, exposi¢cdes, progtetc.) pertinentea producdo artesanal da regiao.
Também conversei, em Salvad@om a artista plasticéarlice Almeida sobre a
operacionalidagl ea metodologia de trabalho do Instituto Maua na regmoperiodo
de sua atuagcdoomo pesquisadora e indita técnica da instituicAcassim como
realizei pesquisas sobre a producéo artesasa@idades de Cocos ele Barra no Museu
de Folclore EtsonCarneiro e na SARIo CNFCR no Rio de Janeiro. Outro pontie
destaquefoi que a observacdo participaniea partir de viagens exploratorias de

pesquisa peldOeste baiano, me permitiu reunir os principais dados da pesquisa,
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principalmente no que diz resfmea verificacdo,in loco, da situacdo atual da producéo
artesanal, proposito de analise deste trabalho. Ror da aquisicdo de artesanato,
objetos quame auxiliaram na analise do repertério iconografico e técnico da producéo
artesanal das mulheres, qu@end como esta criacdo se constitui uma expressao-de re
existéncia dos sabereslesfazeres tradicionais r@ntemporaneidade.

Em 2014 niciei uma pesquisa na Universidade sobre a arte na historia de Santa
Maria da Vitérid, cidade natal do renomadscultor de carrancas Mestre Biquiba dy
Lafuente Guarany, artesao que teve sua obra e vida analisadzepglosador Paulo
Pardat. Entre 2015e 2017 desenvolv pesquisas sobre a producdo de artesanato
tradicional realizada por mulheres em alguns muitisipla regidd, sobretudo a
producdo com matériggimas extraidas do Cerrado baiano, coabjetivo de levantar
dados sobre a histéria do artesanato local, uma vez que eorstascassez de
referencial tedrico sobre o tema e 0 pouco conhecimento spboglacédo artesanal da
regido por parte da prépria comunidade.

Em decorréncia das pesquisde campo, adquiri um pequeno acervo de
artesanato,,&omo as cidades doestebaiano ndo possuem muitos museus ou centros
culturais com esses objetos em seusvasetal aquisicdo converteseem um material
pedagogico para as minhas aulas de arte. 8,2rganizamos uma pequena mostra
desses objetos em uma exposicao realizada na cidade de Santa Maria da Vitéria
intitulada Arte e Vidal a beleza do cotidian@Apéndice A, para integrar exposi¢cao
(presenciale virtual) quefez parteda VII Semana de Educacdo Artistica promovida

pelaOrganizacdo das Nacfes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a ONESCO

4 Sob minha coordendg, apesquisa intitulada A arte na histéria de Santa Maria da Vitdyrifoi
realizada no ambito do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/eR@B)s
anos de 2014 e 2016 contou com a participacdo dstieante dacurso de Licaeciatura em Artes
Visuais Ulli Micaely dos Santos Souza. O trabalho desenvolvido pela estuttamte, tituloRegistro e
catalogac@o das artes visuais de Santa Maria da Vitdiiecou em segundo lugar como o melhor
trabalho de inimc¢éo cientifica navaliagdo do Comité Local e Externo do PIBUEOB, em setembro
de 2015.

5> Decidimos ndo analisar a producéo de carrancas na regido devido a realizacdo de outras pesquisas que
contribuiram de modo significativo para o estuda andlisedo tema e da obra do Mestre Guarany,
como as trés edicBes do liv@arrancas do Sao Franciscae autoria de Paulo Parddl974, 1981,
2006) as analises de Clarival do Prado Valladares sobre as carrancas do Sdo Francisco
(VALLADARES; PARDAL, 1981) e o verbete noPequenodicionério da arte do povo brasileiro
século XXde Lélia Frotg2005)

6 A pesquisaArtesas da natureza: o uso do capim dourado, do buriti e da palha de milho na producéo
artesanal nos municipios de S&o Desidério, Cocos e Santa MaNatd@a i Bahia coordenada por
mim, foi realizada no ambito do PIBIC/UFOB e contou com idigpacéo da estudante do curso de
Licenciatura em Artes Visualdlli Micaely dos Santos Souzdao projeto de extensabrtes e oficios
do Oeste da Bahiagtambémsob minha coordenagamgntou com a participacéo das estudantes do curso
de Licenciatura emirtes Visuais Ulli Micaelydos Santos Souza, Uhemya Haysa, Jeisse Castro, Tais
Almeida e Taise Arbilem.
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eintegroua 62 Edicdo do Projeto Internacional Endstta Emmeuprojeto de extenso
desenvolvido na UFOB, cinco estudanteslidenciatura em Artes Visuais elaboraram
ilustracbes em aquarelgApéndice B para compor uma cartilha que almejamos
produzir sobre a criagdo artesanal @este baiano, a qual deveer distribuida em
escolas daducacéobasica. A cartilha serd um matéredagogico para professores
trabalharem com os estudantes o valor cultural e artistico do artesanato e pgomover
acbes de educacdo com o patriménio nas escolas da regido. Petwab@s na
possibilidade de propor um projeto para a criagdo de um kit roomaturas de
artesanato para ser distribuido nas escolas junto com as cartilhas.

Ao discutir a situacao da producdo artesanal hoje na regido, além de suscitar 0
levantamento de quies e a defesa de uma tese, a pesquisa pode sensibilizar pessoas,
comundades e 6rgdos governamentais para a vida das arteG@éstdbaiano, e quem
sabe seja possivel pensar, a partir disso, projetos e politicas publicas para o setor, pois
estamos viveto um arrefecimento da producdo artesanal na Bahia, por falta de
incentivos e de visibilidade, por falta de sensibilidade em torno desse universo de
criacdo e dos modos de vida ancestrais, por falta de dbspjeservar a memoaria e o
patriménio das mindas. Desse modo, kesultado da investigacdo pode apresesgar
como umaferramenta para os estudos sobre o fazer artesanal, assim como pode
contribuir para o desenvolvimento de acfes de incentivo para esses profissionais, além
de chamar a atencao da p@mélo locale dos 6rgdosmunicipais e estaduais sobre o
valoresartisticq historico e cultural contidos nessa producao.

Com o objetivo de compreender como se estrutura a criacao artesanal feita por
artesds no Oeste baiano, epgtelo emprego de distintamétodos de investigacdo e
andlise Acredito que a escolha dos métodimsve servir para a organizacdo do estudo e
ndo determinar o objeto e as questdes da pesquisa. A narrativa histidistica
elaborada nesta tese, portanfreaenta um determinado pore vista sobre o tema de
estudo Isso quer dizer que a historia da arte a ser contada parte de uma abordagem que
ndo € neutra, uma vez que, como adwertas epistemologias feministas, o

conhecimento ndo é neutro, mas sim situa reflete as perspectszdo seu autor. Por

7 A exposigadoi organizada com o objetivo de mostrar oovartistico da produgdo artesanal feita com
matériasprimas extraidas da natureza paradgeas necessidades do cotidiano de muitas comunidades.
As obras expostas, como fotografias, pinturas, gravuras, esculturas, ceramicas, redes e esteiras,
revelaramformas, processos e solugdes plasticas que expressam os modos de criagdo artistica de artesd
do Oeste baiano e de outras localidades. Também foram exibidas fotografias de artRtasigi,
Jordania, Marrocos, Espanha, Argentina, Equador e, Bemuas lancaram um olhar sensivel para a
beleza do cotidianguntamente com trabalhos dstudates de Artes Visuais da UFOB.
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isso que a escolha de determinados métodos de analise nesta pesquisa reflete a minha
visdo de mundo sobre o problenaapartir de um didlogo entr&s visbes de mundo

minha e das artesas. Sesentido, Geert¢2014) coloca uma reflexdmportante para

pensarmos a compreensdo que temos de n6s mesmos e de outros na construcdo de uma

i nterpreta-«o, bem como as inquieta’% »es que
de interpretar, culturas ou modos de vida:

Nossa consciéncia é moldada ewses iguais, pela impressédo que
outrosi em qualquer outra parte do munidéém das coisas, e pela
maneira como estas coisas Se Nnos apresentam aqui e agora, onde
estamos. A instabilidade que tudo isso introduz em nossas vidas
morais (para ndo dizer o queaz com nossa autoconfianga
epistemoldgica) explica, a meu ver, grande parte dessa sensagédo que
nos persegue de estar acreditando em coisas demais ao mesmo tempo.
Explica também essa nossa preocupacdo intensa em saber se sequer
estamos em uma situacao @uada, ou se podemos de alguma forma
nos posicionar em uma situacdo adequada, para julgar outros modos
de vida. (GEERTZ, 2014, p. 15).

A pesquisa se revelou para mim um processo de eapimemdizagem, no qual
me coloco na congéo de aprendiz. Tem todaazdo gpoetisa Cora Carolina quando
nos diz que A0 saber a gente aprende com
aprende ® com a vida e com o0os humil deso. Es
e trocas de experiénsi@om artesas de algumas condades e cidades do Oeste baiano
(Santa Maria da Vitéria, Cocos, Barra, Formosa do Rio Preto, Baiandpolis e Séo
Desidério) as quais me receberam em suas casas e ambientes de trabalho com muita
hospitalidade (Figura 1) me reelaram um pouco o0 que repeesava o seu trabalho,
como criavam, quais eram os materiaigséécnicas, como aprenderam as formas, os
padrdes, qual era a situacao da producdo na atuakdpaes eram as dificuldades que

enfrentavam em relacéo ao processativo ea comercializacé.

8E nesse processomadeafiitrmauceent z (2014), mui to se
descoberto, mesmo que ambiguoou ingurett e 6 (p. 15) .
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Figura 117 Alguns momentos da pesquisa: encontros da autora com as artesas das cidades de
CocosBarra, Formosa do Rio Preto, S&o Desidério, Santa Maria da Vitoria e Baianopolis
(Oeste baiano).

Fonte: autorigropria (imagens registradas no period®0152019).

Aprendi muito com essas mulheres em um curto espaco de tempo compartilhado
com elas, porque a partir desse contato passei a refletir muito mais sobre questdes do
fazer, do criar, da vida mesma. Aosm® tempgosenti que a histéria de suaslas, a
realidade de ssaxisténcig, ndo era estranha para mim. Venho de uma familia simples
e, apesar de nuncae ter faltado o basico para sobreviver, enfrentei dificuldades. A
histéria de vida da minha mée foem diferente da minhala passou por nitas
privagdes em sua juventude, ndo teve a oportunidade de terminar os estudos e criou trés
filhas sozinha. Vi a forca de minha mée, identifiquei 0 mesmo jeito pres¢aiugles
nessas mulheres. Talvez a distarmta familia tenha me deixado emotivéeaha me
levado a sentir issguando dona Deltrud€avier dos Santos (Dé€), artesa do povoado de
Passagemde Barra, por exemplo, acolhewre em sua casa com um maravilhoso
almoco e me tratou com tanta gentileza, ssanmenos me conhecdrembroume
muito minha mageque nunca se recusaulimentar um desconhecido que porventura
batesse a sua portajuelesimples gesto me emocionou naquele dia.

Assim como o almo¢o memoravel calona Deltrude essconversas com outras
artesa@s desse povoado, também tive atopiolade de conversar e aéalmocar com
as artesas d@opovoads de Cacimbinhaem Formosa do Rio Preto, de Porcem
Cocos e de Lamardoe m Bai an- pol i s. Experi mentei
denominacédo dadao feijdo feito de forma simples, semrermas muito saboroso pela

o
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artesd Clara Teodora dos Santbs Cacimbinha, zona rural de Formosa, plantado na
prépria comunidade, assim como foi possivel adquirir 6leo de coco babacu feito por
dona Maria, quebrade de coco dgovoado de Lamardem Baiaopolis e ganhar

uma pequena, mas preciosa, quantidade de 6leo de buriti da artesd Etelice Nogueira da
Costa do povoado de Porcogm Cocosprodutos que nem sempre encontramos com
facilidade nas cidades, mas que ainda sdo produzidos por muitas muoberEmnas

rurais. Esses 6leos ricos em nutrientes e que fazemalsaide podem ser utilizados

para varias fungdesostumo usar o 6leo de @pna comida, no cabelo, como hidrde

e antrinflamatorio, e o 6leo de buriti como cicatrizante, repelenteefmosolar etcDe

certo modo sintome privilegiada por ter tido essa oportunidade e ter vivido essas
experiéncias, principalmente porqueenvos em um momento no qual o atual governo

do pais libera a cada dia a utilizacdo de uma quantidade aterrodeastdstancias
toxicas para a producao de alimentos que podem causar, entre outros problemas, cancer,
mutacfes genéticas e problemas defand@acdo de fetos nas gestantes. O veneno esta

na mesa dos brasileiros a cada dia mais somos envenenados e leagn®r uma

vida que nao reconhece nem valoriza a agricultura saudavel e sem agrotoxicos, Por isso
€ vital nos mobilizarmos para impedir soude agrotéxicos, de venenos que matam,
poisndo podemos permitir viver uma vida que nao seja saudavel, é utm IEso.

A partir dos relatos das artes@®nsegui compreender questdes em torno da
criacdo artistica, como a concepcdo da forma, os pRde®e técnicas e solucdes
artisticas, assim como eir conclusbes acerca do processo de ermmendizagem
sobreo fazer artesanal, a constituicdo da memdéria sobre esse conhecimento e como ela
re-existe ou sobrevive na atualidadA. pesquisa, nesse semjdmescla dados
bibliograficos e depoimentos orais no estudo e na analise dessa prodng#n Eo
método etnodfico, isto €, realiei descricdbes sobre a cultura artesanal em algumas
cidades e povoados da zona rural no Obatano a partir de visitasxploratérias
realizadas em ambientes de trabalho e oficinas de producéo artesanal. Duraisas vis
foi possivé observar o trabalho dessas artesas e analisar suas praticas criativas, como o
emprego de técnicasas solugcbes formais e artisticas.edhagyrafia € uma pratica da
antropologia social que ndo pode ser compreendida, como observa Geertz, como uma
simplesgest «xo de m®todos, mas Cc 0 moestabetexer pr 8§t
relagdes, selecionar informantes, transcrever textos, levantarlagpaga mapear
campos, manter um di 8ri o, e assim por di

alerta que ndo sdos procedimentos e as técnicas que definem o trabalho da etnografia,
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mas um verdadeiro trabalho de esforco intelectual de interpretagéa eridescricao

densa, isto é, de apresentacdo dos detalhes, do contexto e dos padrfes socioculturais,
que ajudema esclarecer os sentidos e os significados da estrutura de uma dada
sociedade (GEERTZ, 2008, p. 4). Parantrop6logo José Guilhern@antor Magnani

(2009), a etnografia ple ser entendida como

[..] uma forma especial de operar em que 0 pesquisador entra e
contato com o universo dos pesquisados e compartilha seu horizonte,
ndo para permanecer l& ou mesmo para atestar a logica deasudevis
mundo, mas para, seguinde até onde seja possivel, numa verdadeira
relacdo de troca, comparar suas proprias ®aom as deles e assim
tentar sair com um modelo novo de entendimento ou, a0 menos, com
uma pista nova, ndo prevista anteriorme(MAGNANI, 2009, 135).

Durante a realizacdo da pesquisa de campo {2019), rgistrei fotografias e
filmagens dos objetoslos espacos de criac@do entorno local, assim como gratias
de depoimentos e anotacbes em um caderno de pesquisa de campo, onde transcrevi
observacdes sobre minhas impressdes em redagésitas es falas de conversas com
as artesds eom outras pesoas da comunidade lotaPengin o t er mo fAconver s
ndo etrevista, para tratar do didlogo que estabeteen as artesds eom outros
sujeitos, mesmo que essas conversas tenham partido de questbes semiestruturadas, as
quais foram acrescidas de novasguntas, modificadas e redefinidas a medida que a
conversa tanscorria. Algumas artesds se expressavam de forma tienidamelhor
estratégia para coletar seus depoimentos foi estabelecer uma relagdo de dialogo, de
conversa, de modo que as anotacfes dessaversas se tornaram ferramentas
importantes de analise daalidade local. As questdes colocadas sobre o fazer artesanal
para as artesas foram elaboradas com a intencdo de compreender como essas mulheres
reinventam e criam objetos, cuja técnica foiieada por suas maes, tias e avos, bem
como suas estratégiasrpasobreviver em um mundo cada vez mais excludente. iDecid
nao levantar uma genealogia dessas artesas por ndo sermos capazes de cumprir a tarefa
pela abrangéncia da pesquisa, principalmenteddewdo quantitativo de pessoas
envolvidas no processo de criac@rtesanal, e por ndo ser também um propdsito desta
pesquisa.

Antes de apresentar o método que w@ilparaa analise das imagens e a leitura
do fenGmeno artistico neste trabalho,-§aznecesario definir o conceito de imagem

que aplguei Entena, a partir da concepgédo do critico de arte e pintor inglés John

9 Também utilizamos aqui relatos de artesas colhidos no ambitorojesos de pesquisa desenvolvidos
na UFOB.
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Berger (2016), que as nossas crencas Bossogonhecimentos afetam o modo como
vemos ou percebemos as coisas, portanto, a percepeitemos dos objetos esta
condicionada por nossa visdomendo. Defio imagem a partir de Berger, como uma
Vis«o recriada ou reproduzida, Auma apar °n.
separada do lugar e do tempo em que apareceu pela primegaguezfoi preservada
por alguns momentos ou alguns sésuBERGER, 2016, p. -0, traducdo nossa)
Jacques Aumont (1993) também considera que o olhar condiciona a nossa visao sobre a
imagem e afirma que esta s existe em decorréncia da nossa perisyegad\ém da
percep-«0, 0 aut or jodoiozsaber ionafetns, ascrenca$,@uetpora m e n
sua vez, sdo muito modelados pela vinculacdo a uma regido da histéria (a uma classe
soci al, a uma ®poca, a uma cul respaitapo ( AUM
filosofo francésHenri Bergson2010) afirma ge a presenca de determinadas imagens
em nossa mem-ria prevalece a partir de um
seja, a partir de nossas percepcdes das imdgeds nossa afetividade, istpo nosso
corpo, em relagéo a essas imagens (BERGSOMN),2p. 11). Bergson (2010) define
I magem CcO0Omo uma exmet 6 ncciaani ik ot veanda e a a
Orepresenta-«060 (p. 3) e chama de mat ®r i a
um obpto somente existe em NOSSO espirito e Ndo possui exsi@dpria, poisi o
objeto é diferente daquilo que se percebe, que ele ndo tem a cor que olho Ihe atribui,
nem a resist°ncia que a m«o encontra nel ec
NOsSsSo corpogue é uma imagem, com outras imagens exteriores é dalgma esse
autor como uma relacao entre estimulos recebidos do exterior intercalados com a acéo
gque o corpo executa. Bergson (2010) diz que as imagens exteriores exercem influéncia
sobre 0 nosso cpo por meio da transmissdo de movimento e coloca quesw POrpo
® Auma i magem que atua como as outras | mage®e
(p. 14).

E preciso colocar aqui uma outra definicAdrdagens no plural, do historiador
da artealemdo Ewin Panofsky, emrelacdoa analise da forma. Panofsky dwedf
imagens como 0s motivos artisticos reconhecidos como portadores de significados. A
combinacdo de imagens € denominada, pelo historiador, de alegorias e @Q08ap.
51).

10 Bergson(2010) define a percepcdo da matédamoo conj unt o de i magens fdrel s
poss?2vel de uma (p.rmagrossocbmd.er mi nadado
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Adoto também o métalo analiticesintético para examinar, classificar e
interpretar os dados coletados em bibliografias especializadas sobre o temna e
analisar obras literarias, plasticagugliovisuais

A partir da exposicdo dos métodos de pesquisa, apoeaedelimitado do
objeto de estudo, que obedeceu aos seguintesaxitie escolha:

a) aiacao artesanal feminina

b) saberes ancestrais legados de geragageracao

c) uilizacdo de matériaprimas do entorno natural

d) rabalho de base coletiva ou individual

€) classe social das artesas

f) relevanciahistorica, social e cultural

E preciso colocar que esta pesquisa foi financiada com recursos proprios da
autora, o que dificultou muito a possibilidade de percorrer mais cidades e comunidades
da zona rural paraonhecer a producédo artesanal da regia@ uez que nao obtive
auxilio financeiro para custear as viagens exploratérias pelo késte. Os valores de
frete para deslocamento para as zonas rurais tiveram um custo muito alto,
principalmente porque algumalas comunidades que produzem artesaregozonas
rurais estdo localizadas, no minimo, a mais de 100 km de distancia das cidades, e as
estradas de acesso para muitas dessas comunidades ndo sédo asfajtedagnifica

guendo é qualquer veiculo quensegue chegar ao local.

1.3Estrutura da tese

A tese esta constituida por nosapitulos A Introducéo, que representa o item
1, apresenta o0 objeto da pesquisa e alguns fundamentos te@tcdologicos da
investigacdo O Capitulo 2 apresenta um balangwos critérios estruturais, técnicos e
emocionais adotados pela autora do trabalho, a qual comunica suas experiéncias de
leitura sdre o tema da pesquisa, assim como coloca as discussdes tedricas que orientam
a tese: 0s conceitos, 0s termos e as probleasadim torno dotemas arte, artesanato,
apropriacdo e genocidio cultural e criacdo artesanal femi@ir@2apitulo 3 traca um
panoama do contexto historico e cultural do Oeste baiano, coloca em evidéncia as
guestbes ambientais nos Cerrados e sua relagdcaqaroducéo artesanal realizada a
partir de matériaprimas naturais, assim como apresenta um breve panorama da

producdo artesahano Oeste baianoO Capitulo 4 analisa a historia da producéo
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ceramista no Oeste baiano, com énfase no trabalho das artegéssatiacdo de
Ceramica Nossa Senhora de Fatidecidade de Barra e do povoado de Passaggem

zona rural, assim como a prodac¢éeramista do povoado de Lamar&o, zona rural da
cidade de Baiandpoli®© Capitulo 5 analisa as técnicas e 0s processos eogttom o

barro nessas localidades e analisa a matriz e o repertério gréafico da criacdo ceramista no
Oeste baiandO Capitulo 6 discute as questdes em torno da memoaria faniikatetiva
individual 7 sobre a criacdo ceramista, assim como analisa a alckste dessa
producdo e o processo de ensipwendizagem O Capitulo 7 aborda a criagédo
artesanal realizada com fibras naturas zona rural de algumas comunidades do
Cerrado baiano, colocando em destaque os intercambios ecolégicos com a natureza,
prindpalmente a criacdo artesanal com a fibra do buriti em comunidades da zona rural
do municipio de Cocos, e realiza uma breve amdlia producdo artesanal
contemporanea com o capim dourado nas cidades de Formosa do Rio Preto e Sao
Desidério. O capitulo airdrefletesobrequestdes em torno da memdaria bioculturdae
re-existéncia no trabalho das artesas, principalmente as artes&s aupartir de uma
reflexdo interseccionalO Capitulo 8 aborda o valor econbmico da producdo de
artesanato e seus processlss circulacdo ede consumo, traca uma cartografia da
producdo artesanal feminina com o barro e a fibra e reflete questdes endaorn
definicdo do artesanato enquanto patrimdénio cultural material e imaRavaliltimo,

em Reflexdes e ConsideracOespresentamoum balanco geral e algumas reflexdes

sobre arabalhodesenvolvido
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2 TECIDO TEORICO: CONCEITOS E PROBLEMATICAS EM TORNO DOS
TEMAS ARTE E ARTESANATO

P6r do Sol no rio Sdo Francisco, entre as cidades de Barra eXX{gques(Bahia).

Fonte: autoria prépria (2018).
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Este capitulo apresenta ao leitor uma compreensao geral sobre as discussoes e
as reflexdes que nortearam a tese e aborda ainda, de maneira sucinta, os estudos teoricos
e historicos sobre o artesanato. N&uhtea pretenséo de realizar aqui uma genealogia
das discussfes sobre o tema, mas sim de oferecer um repertorio tedrico interdisciplinar
de andlise para pensar as tensdes e as contradicdbes em torno da criacdo artesanal,
principalmente as reflexdes nos campos d#dhia e teoria da arte, da antropologia,
histéria cultural, da sociologia e dos estudos visuais, culturaiscobdsiais e
decolonial.

2.1Vislumbro certas coisas de onde estdt

O perigo ao escrever € nao fundir nossa experiéncia pessoal e visdo do
mundo com a realidade, com nossa vidarior, nossa historia, nossa
economia e nossa visdo. O que nos valida como seres humanos, nos
valida como escritoras. O que importa sdo as relagdes significativas,
seja com ndés mesmas ou com 0s outros. Devemos gs&r achamos
importante para chegarmasescrita. Nenhum assunto € muito trivial.

O perigo é ser muito universal e humanitaria e invocar o eterno ao
custo de sacrificar o particular, o feminino e o momento histérico
especifico(ANZALDUA, 2000, p. 233).

A minha trajetéria académica caracterizodefiniu os caminhos da pesquisa, a
forma de escrever e pensar esta tese e a interpretacéo que faco do tema da investigagéo,
de modo que foram as minhas escolhas profissionais (e também pessoais), assim como a
minha orientacdo politica, que me direciararpara o tema da pesquisa, uma vez que
me tocam de maneira particular as questdes em torno da producéo plastica e de cultura
material dos grupos marginalizados e suas estratégias para sobreviver em uma
sociedade cadvez mais excludente e que desumarhispricamente, esse segmento
da populacédo. A escolha do tema ndo passou incélume as minhas origens: mulher,
descendente de africafigsque morou boa parte de sua vida em um bairro popular de
Salvador. De certo modo, meulugar de enunciacaone levou a construir o tipo de
investigagdo aqui realizada. Seria leviano dizer que o fato de ser originaria de uma

classe popular poderia me levar a ser uma p@zaem minhas reflexdes, dos anseios

11Verso da musiclu com a minha musicde Caetano Velos

12 Sou descendente de nigerianos por parte da familia do pai de minha m&e. Meu tetravd, Bamboxé
Obitikd, batizado pelo nome de Rodolpho Manoel Martins de Andrade, tenmanigeriana de Lagos,
reino ioruba de Oy4. Bamboxé veio escravizado para o Brasilieagquistou sua alforria. Babalad e
sacerdote de Xang0, meu tetravd foi um dos responsaveis pela introducéo do culto aos orixas na Bahia,
em Recife e no Rio de Janeino século XIX. Sobre a trajetéria de meu tetravd, ver Castillo (2016).
Minha mae afirm que minha bisavé Cassiahtaria de Souzapor parte da minha avé materna, era
cigana. Da familia de meu pai, desconheco a histéria de minhas origens, apesar deaidentifi
caracteristicas fenotipicas de indigenas e negros em meus tios e parentes.
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da minha classe, no entang@o minhas opc¢des te@ce postura politica que definem

0 que é colocado nestas linhas e conduzem a minha narrativa. Tem razdo o sociélogo
portoriquenho Ramon Grosfogugluando di z que A[...] todo o
epistemicamente, ou no ladordinante, ou no lado sulb@ino das relacdes de poder, e

isto tem a ver com a geopolitcaeacepo | 2t i ca do conheci mentoo
2008, p. 46). O que quero dizer a partir dessa reflexdo é que o conhecimento que
pretendo construir esta situado 6igto, corporal e geopoiitamente, pois sou um

sujeito que tem historias, memarias, sentimentos e uma fala desde um lugar de poder
especifico.

Compreendi e tenho refletido, como Poncia Vicéncio, personagem do livro do

N

mesmo nome de autoria de ConceicéiosEr i st o, g wm gréoide drega lavne d a
fundo do rio, s6 tomaria corpo, s6 engrandeceria, se se tornasse matéria argamassa de
outras vidaso ( EVA®,IuSalver que2comorcolocgFrantd Fargon
(2008, p. 33), dnentaea pRa reami c& bdmuot rédbom, o lhanst s& e
condi¢cdes de empregar uma certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou qual lingua,

mas ® sobretudo assumir uma culRaaPaulo supor
Freire:

A existéncia, porque humanado pode ser muda, sil@osa, nem
tampouco pode nutrse de falsas palavras, mas de palavras
verdadeiras, com que os homens transformam o mundo. Existir,
humanamente, é pronunciar o mundo, € modlificAO mundo
pronunciado, por sua vez, se volta peohhtizado aos sujeitos
pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar. (FREIRE, 1987, p. 53).

Ramoén Grosfoguel demarca uma distingdo importante entre os conceitos de
Al ugar epist°micoo e A | Auf gaacrt o s odcei a4 16 g ue® ma fsi
socialmente a lado oprimido das relagd de poder nao significa automaticamente que
pense epistemicamente a partir do lugar epi
p. 119). Em texto publicado com Bernardi@osta (2016, p. 19), o autor também
considera que pensarlse a perspectiva dos gagsubalternizados consiste em firmar
um compromisso étiepolitico para a construcdo de um conhecimento e de paradigmas
contrahegemaonicos. A filosofa brasileira Djamila Ribeiro argumenta que o ato de falar
esta relacionado ao ger existir e coloca o lag de fala como um meio de transpor as
narrativas hierarquicas do conhecimento e da historiografia tradicional, construidas com
base nas hierarquias sociais. A autora co:
existéncia digna, &oz, estamos falando declés social, de como esse lugar imposto
di ficulta a possibil i da damilad2019,tpr6d)nBjamiéan d ° nc i ¢
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adverte que iss0 n«o iIimplica afirmar uma Vv
sobre racismo, porexep | o0 ( p . 6 &bQfa refl€éde égsabee a a&xistéricib da
supremacia de um determinado discurso sobre outro, 0 que a artista e escritora
portuguesa Grada Kilomba chama de fdfhierargqg
falaro (KILOMBA, 2019, p. 52).

Em suaobra intituladaPode osubalterno falarq2010), publicad originalmente
em 1985, Gayatri Chakravorty Spivak questiona o lugarfatke do subalternot3
sujeitoscujas vozes ndo podem ser ouvidas, como um lugar intermediado pela voz de
outros/as, a exeplo do intelectual ou do colonizador. Segundo Spivak, quando o
sujeito subalterno ® uma Amul her o, o seu |
autora afirma ques sujeitos subalternizados ndo podem falar e diz gjndaee fin« o h 8
valor algum atribuido’ Omul heré como um item respeito

gl obai s 0,201& p. L128)SHada Kilomba argumenta que a assertiva de Spivak

a qual poshein @nauflalitmurina como sil enciosa
condi - «0o c ol o c bsolitausobae as relacdesn@lonais poague sustenta a

ideia de que o sujeito negro ndo tem capacidade de questionar e combater discursos
col oniai so ( KI 4&.Miomba cé@nbiderd ,que @ silenciamento dos
sujeitos subalternizados tem relacéo cdiaita de representatividade dessa comunidade

e alerta para o papel da academia enquanto um espa¢o que ndo € neutro, mas sim um
lugar de silenciamentos e violéncia:

N&o € que nés nado tenhamos falado, o fato € que nossas vozes, gragas

a um sistema racistdém sido sistematicamente desqualificadas,
consideradas conhecimento invalido; ou entdo representadas por
pessoas brancas que, ironicamente, toreaen fAespoecéml i st as
nossa cultura, e mesmo em nés. (KILOMBA, 2019, p. 51)

A estrutura tedrica que fundanta a investigacdo foi construida a partir de
estudos e conhecimentos adquiridos desde o comeco da minha vida académica, esta em
constante mutacdo: da formag&o ensbhlogia, um curso que despertou meu interesse
pela memoaria, o patrimdénio, a antropologidjistoria da arte, a filosofia e a sociologia,

a posgraduacdo em Artes Visuais e 0 ensino na area, que tem ampliado meu
conhecimento sobre as culturas, as artes mundo. Esse encontro de teorias me

possibilitou estabelecer pontos de inflexdo que mcE®mM do meu lugar comum, da

¥ gQpivk define subalterno como fdas camadas mais baix
especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e legal, ebiagussie se
tornarem membros pl enos (8PVAKe 28000, p.xxoapud ALMEIBA, domi nan
Sandra, 2010, p. )2
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minha area circunscrita de conhecimento, para me lancar em possiveis novos horizontes
de anadlise, porém, na verdade, penso que tsdcéisim reflexo do medevir pessoal e
profissional.

Esta investigacdo, que tem essmtack de se tornar poténcia para instaurar
reflexdes e acdes em torno do universo da criacdo artesanal, parte desta premissa, a de
tentar realizar uma pesquisa que afticos saberes oriundos do campo das artes, da
sociologia, da antropologia, da filosofieg Historia, da geografia, da etnoecologia, da
ecologia politica, dos estudos culturais, do pensamento decolonial e feminista, entre
outras areas, com o objetivo d®yocar o debate critico sobre as condi¢cGes de vida das
artesas, de revelar o universo tvia de sujeitos que ainda se dedicam a produzir
artesanato no interior do pais, além de provocar ac¢des que, de alguma forma, tragam
beneficios para esses profisgimn

Atualmente, resido em uma cidade do interior situada no extremo Oeste baiano,
na qualleciono Historia da Arte para alunos do curso de Artes Visuais da Universidade
Federal do Oeste da Bahia (UFOB), de modo que o estudo aqui realizado reproduz o
olharde alguém que saiu de uma capital para morar em uma cidade do interior que tem
costumes,p8ti cas e um contexto de vida bastante
grandeo. O Oeste da Bahia ® pouco conheci d
devido a distdncia da regido. As cidades mais conhecidas pelos soteropolitanos,
principalmenteem virtude do comércio e do agronegdcio, sdo Barreiras e Luis Eduardo
Magalhées, situadas a margem esquerda do rio S&o Francisco, e Bom Jesus da Lapa,
famosa por sea terceira maior cidade em romaria catolica do pais, situada a margem
direita do rio.

Saide uma cidade onde eu tinha uma histéria e amigos, mas quando cheguei ao
interior eu era desconhecida, e esse ndo ser conhecido, de certo modo, ampliou minha
percepcdo sobre algumas caracteristicas que me definem como sujeito, assim como
também me peritiu reconhecer a alteridade a partir de nossas diferencas e
semelhancas. A compreensdo sobre subjetividade que adotamos aqui esta em
conformidade com as questdes elaboradas pela professora Kathryn Woodward em seu
ensaio ldentidade e diferenca: uma introclio tedrica e conceitual (2014),
principalmente quando diz que:

[...] a subjetividade envolve nossos sentimentos e pensamentos
pessoais. Entretanto, nds vivemos nossa subjetividade em um contexto
social no qual a linguagem e a cultura dao significado arérpia

gue temos de nés mesmos e no qual adotamos uma identidade.
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Quaisquer que sejam os conjuntos de significados construidos pelos
discursos, eles s6 podem ser eficazes se eles nos recrutam como
sujeitos. Os sujeitos sdo, assim, sujeitados ao diseudarem, eles
préprios, assurdb como individuos que, dessa forma, se posicionam

a si préprios. As posicbes que assumimos e com as quais nos
identificamos constituem nossas identidades. (WOODWARD, 2014,
p. 56).

Trago comigo uma histdria que vinha sendeemeolvida em um universo de
uma cidade grande e capital de um Estado e, em um determinado momento,-eoloquei
de lado para comecar uma nova vida em um lugar novo, do qual conhecia pouco, mas
esse fato me permitiu ter uma visédo outra da vida no interiss) @nvolveu pensar as
questbes identitarias, as fronteiras que separam pessoas e cidades, 0S Nnossos
preconceitos vinculados ao desconhecido e
interior, penso que viver em uma cidade pequena ndo é muito distantelalaamwiver
em um bairro popular de Salvador, principalmente em relacdo a dindmica do lugar, em
gue todos se conhecem, onde as pessoas ainda sentam na frente da porta de casa no final
de tarde para conversar. Porém, reflito que no interior as relacoesrpaer muito
mais estreitas, pois € possivel, por exemplo, ter contato direto com as pessoas que
produziram os alimentos que vao para minha mesa por meio das feiras de agricultura
familiar, por ter a chance de consumir um leite, um iogurte, um café, achaa&, um
objeto feito de forma artesanal com matépemas extraidas da regido, feitas pela
comunidade local. Afora o contato com a natureza, que é ainda desfrutado por
moradoras/es da regido que convivem em seu cotidiano em torno dos cerrados baianos.

Esaevi esta tese em um periodo de grandes mudancas. Mudancas no cenario
politico do Brasil, que culminaram em um golpe de Estado contra a Presidente da
Republica Dilma Rousseff, seguida da priséo ilegal do Presidente Luiz Inacio Lula da
Silva, e qugiveramcomo consequéncia a eleicdo de um presidente escolhido a partir da
disseminacdo em massa de noticias falsas na intéaket fews o qual discrimina,
marginaliza e persegue 0s negros, os indigenas, 0s pobres, os favelados, os periféricos,
as mulleres, osLGBTQI+, as universidades, o conhecimento e a ciéncia, além de
criminalizar os movimentos sociais e adotar uma politica ambiental que pode destruir o
patrimdnio biocultural do Brasil. Finalizo esta tese em um momento de luta dos paises
da AméricalLatina pr democracia, por independéncia da dominacgao neoliberal, fascista
e obscurantista que assombra esse territorio, por justica, igualdade e respeito pela vida

de pobres, negras/os e indigenas. Por isso, ndo foi uma tarefa facil escrever sob essa
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reaidade, Gegou a ser angustiante em muitos momentos, ao mesmo tempo em que
acendeu uma chama, um desejo mais forte por mudancas, por resisténcia.

Esta tese também foi pensada e construida quase ao mesmo tempo do meu
ingresso como professora em uma Unidade Fedral. Foi um impacto, na minha
vida e na minha familia, eu, mulher negra, de origem humilde, conquistar um lugar tdo
sonhado e almejado. Sem duvidas, tetale uma conquista importante e de um farol
sobre um futuro melhor ndo somente para a mfahdlia, mas também para meus
irmaos e irmas negras. E essa conquista € fruto de uma luta que ndo é individual, mas o
esforco de um trabalho que envolveu muitas pessoas. Tenho que ressaltar a politica
adotada para a educacao a partir dos governos dddéhesLua e da Presidente Dilma
Rousseff, assim como o movimento e o ativismo negros que travam uma luta constante
por justica e por politicas publicas de inclusdo, reparacdo social e mais igualdade para
negros e negras. No entanto, ao entrar nesse esjagoimado por muitos de nas,
negras/os, enfrentamos ainda muitos obstaculos. A Universidade ainda reproduz e
reflete os problemas sociais, econdmicos, politicos e de classe, os silenciamentos, 0s
apagamentos e 0 raci smo read.issdgagraadquestes e enf 1
em torno da descolonizacdo e decolonizacdo do conhecimento tém influenciado muito
minhas reflexdes sobre a importancia de adotar uma postura critica frente as atitudes
colonizadoras e racistas.

Também pensei muito ao escreestate e no conceito de fAesc
escritora brasileira Conceicdo Evaristo (2007), expressao utilizada pela autora para fazer
referéncia ao ato de escrita das mulheres negras como uma atitude de insubordinacao,
emancipacéao e afirmacgéo:

[...] se oato deler oferece a apreensdo do mundo, o de escrever
ultrapassa os limites de uma percepcdo da vida. Escrever pressupbe

um dinamismo préprio do sujeito da escrita, proporcionding@ sua
autoinscricao gic] no interior do mundo. E, em se tratandoude ato
empreendido por mulheres negras, que historicamente transitam por
espacos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela cultura das
elites, escrever adquire um sentido de insubordinacdo. Insubordinacdo

gue pode se evidenciar, muitas vezes, dastieesc i t a que fer e
normas cultaso da | 2ngua, caso exemp
como também pela escolha da matéria narrada. A nossa escrevivéncia

ndo pode ser lida como histéria de ninar os da-gesale, e sim para
incomodalos em seusmos inpstos. (EVARISTO, 2007, p. 21).
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Do mesmo modo, a escritora e intelectual feminista bell Ho@@19) pensa o
ato de falar como uma préatica de emancipacédo, de resisténcia e de libertacdo de
mulheres historicamente oprimidas:

Falar se torna tantouma forma de se engajar em uma
autotransformacédo ativa quanto um rito de passagem quando alguém
deixa de ser objeto e se transforma em sujeito. Apenas como sujeitos é
gue nos podemos falar. Como objetos, permanecemos sein e/0z
nossos seres, definidos reédrpretaos pelos outros. (HOOKS, 2019,

p. 45).
Grada Kil omba argument a, a partir da ex
Afobjetoo definidos por bel | objetoioshuscioeqnue a p:

que os sujeitos tém suas historias e identidadesiabeipor outros, na concepcédo de

hooksi para a desujeitoi aquele que define sua prépria historia e realidade, segundo
hooksi i® o qQque marca a escrita como um ato ¢
Ainda sobre o ato da escrita, a artista diz que:

[...] escrever é um ato de descolonizacdo nal quem escreve se

opde a posicdes coloniais tornars® a/o escritora/escritor

fivali dada/ oo e Al egitimada/ oo e, ao
uma realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora
nomeada(KILOMBA, 2019, p. 28).

Ainda sobre asupstdes em torno da narrativa da historia, ao ler o ron@nce
sentido de um fimdo escritor inglés Julian Barnes (2019), uma narrativa que aborda
questdes sobre o passado, a memoéria e suas implicacdes sobre presapie, refleti
acerca das certezasneertezas em torno da memaoria que construimos sobre os fatos ao
longo do tempo. A problematica da constituicdo da memdria e da historia é apresentada
no romance como uma narrativa construida a partir de interpestagibjetivas e
objetivas sobre os ac@timentos. Essa assertiva € colocada pelo personagem Adrian
Finn, o qual afirma ao seu professor de historia, Joe Hunt, que um dos principais
probl emas da hist-ria ® a fAgueetpretacioda | nt
objetiva, o fato de que noggeisamos conhecer a histéria do historiador a fim de
entender a vers«o que ® colocada diante d
concluimos que o lugar de enunciagdo da historiadora/historiador revela muito sobre o
modo em que a narrativa da historigpéeaentada.

Ao pensar a questdo da construcdo da historia e a importancia da descolonizacao
do conhecimento, reflito que o reconhecimento da subjetividade na construcdo de um

pensamento cientifico permite que asica epistémicas elaboradas reflitamosgigéo

1 pell hooks é o pseuddnimo utilizado por Gloria Jean Watkins, escritora, educadora, feminista e ativista
socid norte-americana.
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do investigador enquanto sujeito que tem sentimentos e ocupa um lugar especifico
dentro do contexto social e politico em que atua. Também ndo podemos perder de vista
a influéncia que se estabelece entre oiteugla investigacao e o sujeito da pasguno

processo de organizacao de um pensamento. Por essa razéo, decidi introcinhass
emocodes e sentimentos, 0s quais ganham voz em alguns momentos nesta narrativa para
assumir posicoes politicas e tedricas.

Assim, a estrutura tedrica da tese fongmela sob influéncia de leituras,
reflexdes e dialogos com a teoria e a critica decolonial (Walter Mignolo, Ramén
Grosfoguel, Adolfo Alban Achinte, Catherine Walsh, Edgardo Lander, Arturo Escobar,
Zulma Palermo, Netsn Maldonaderorres, Joaquin Barriendastc.) e posolonial
(Gayatri Spivak, Achille Mbembe, Stuart Hall, Edward Said e Homi Bhabha), o
feminismo e o ativismo negros (Patricia Hill Collins, Kimberlé Crenshaw, Angela
Davis, bell hooks, Sueli Carneiro, L#lGonzalez, Grada Kilomba etc.), o feismo
fronteirico (Gléria Anzaldla), as probleméticas ambientais (Milton Santos e Ailton
Krenak) e do ecofeminismo (Vandana Shiva), assim como com as teorias que refletem
questbes sobre as relacdes entre artesanétopa@pular e género (Eli Bartra), arte,
histéria da arte e feminismos (Griselda Pollock, Whitney Chadwick e Linda Nochlin) e
os processos de formacéo da memoria individual, coletiva e biocultural (Henri Bergson,
Ecléa Bosi, Maurice Halbwachs, Michael R&ll Sidarta Ribeiro, Victor M. Toledo e
Narciso Barrerdassols).

Ao lado dos estudos tedricos, realizei a leitura de obras literarias que refletem a
vida e o cotidiano do Sertdo e do Cerrado, como a Gbmade sertdo: Veredasle
Guimardes Rosa,Rorto Calendariq de Osorio Alves de Castfo Além das leituras, o
convivio e a troca de experiéncias com estudantes do curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFOB e com moradores de Santa Maria da Vitéria me ajudaram a conhecer,
através deles, um pouco ddae do cotidiano da regiao.

2.2 Perspctiva interdisciplinar e transdisciplinar, reflexdo situada e interseccional

Escrever uma tese sobre o universo de criagdo artesanal das mulheres em

comunidades do Oeste baiano a luz da historia da arte é um dkaaf® docarater

15 Assim como realizei leituras de obras que me inspiraram em mosndifiteis da escrita, con® olho
maisazul de Toni MorrisonAs alegrias da maternidagdde Buchi Emechet®) sentido de um fijrde
Julian Barnesku sei por que o [sBaro canta na gaiolale Maya AngelouQuarto de despejo: diario
de uma faveladade Carolina Maria de Jesu®oncia Vicéncip Becos da memori@ Insubmissas
lagrimas de mulheresle Conceicao Evaristé, pardbola do semead@ A parabola dos talentosle
Octavia E. Butler, entre outras obras literarias que acompanharam meu percurss eigestcinco
anos de pesquisa.
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multiplo das problentécas em torno do fazer artesaiiatjue envolvem o estético, o
social, o cultural, o ambiental e o econdmico. E é exatamente a qualidade distintiva
dessa criagcdo que define o ponto principal de exame desta investigstod é,
apresentar uma compreensaais artistica e cultural que explique as contradi¢des e as
tensdes na dinamica da criacdo artesanal femiamaum contexto marcadpor
mudancas sociais, culturais e ambientais as quais tém impactado os modosdae vida
muitas pessoas que vivem no meimle nas cidades do Oeste baiano, principalmente
em razdo da modernizacdo do campo através do agronegécio e da imposicdo de
monoculturagjue tém acabado com a biodiversidade.

A pesquisa em historia da arte € um cameastudo que dialoga com variadas
disciplinas, como a historia, a antropologia, a filosofia, a sociologia, os estudos culturais
e visuais, a literatura, a filosofia e a estética. Sobre esse aspecto, o historiador da arte
portugués José Alberto Gomes Madh, em seu artigdA Historia da Arte a
encruzilhada (2008), suscita reflexdes importantes para pensarmos 0s problemas
decorrentes do alargamento do campo de estudo da histéria da arte na
contemporaneidade, marcado pela intersecdo entre as areas delestuitas acima e
a utilizacdo de noww métodos e teorias oriundas dessas areas de conheéfmento
Machado (2008) comenta que o amplo repertorio tedrico e metodoldgico da historia da
arte contemporanea, o qual articula conhecimentos do campo das ciéaicimssesdos
estudos culturais e visisa tem provocado questionamentos sobre os limites
epistemoldgicos da disciplina.

O historiador considera que, apesar do uso de novas aplicacbes de recursos
tedricos e de terminologias para a analise da realidadenbidodda histéria da arte,
muitos desss estudos ainda obedecem ao paradigma ocidental do século XIX,
originadona Europa e desenvolvido nos Estados Unidos na década de 1930, o qual
criou um padr«o ocident al uni verdsveasas que ag
teorias e correntes do secX (também elas ocidentais), vende hoje confrontado,
em tempos de globalizacdo, com o despertar do resto do mundo, que desafia e contesta
esse padrao, sem contudo deixar detbontd como pont o de @efer °nc
2008, p. 52526).

16 De acordo com o historiador, essas questdes foram colocadas como temas de disclisedarino
Seminar.evento gque reuniu trinta histadores da arte de distintos continentes em 2005, no University
College de Cork, na Irlanda, para discutir o futuro da disciplina frente a globalizacdo e as mudancas de
paradigmas do campo da arte. O seminario deu origemaapuitnlicacao intituladds Art History
global?, editada podames Elkins, professor catedratico do Departamento de Histéria da Arte, Teoria e
Critica doArt Institutede Chicago (MACHADO, 2008, p. 523).
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No entanto, o historiador conclui que esses novos recursos tedricos tém
alargado, reconvertido e até ultrapassado a matriz de conhecimento tradicional da
hist-ria da arte e afirma que a dop&icci pl i na
no ambito do conl@mento de um fendmeno cada vez mais fluido, universalizado e
multiforme. Tem que reconhecer cada vez mais o espaco de saberes complementares,
tamb®&m el es parcelares e em muta-«o aceler
(MACHADO, 2008, p. 52&%29).

Concordo com a reflexdo de Machado quando afirma que a histéria da arte pode
acolher as mudancas de paradigmas e a diversidade metodologica das ciéncias humanas
e sociais em consonancia com as transformacdes epistemoldgicas dalaaanigoem
nosso tempoA meu ver, adotar novos paradigmas e lancar mao da interdisciplinaridade
e da transdisciplinaridade se constitui uma aposta de superacdo do racionalismo
cientifico e de seu carater objetivista, que fragmentou as disciplinas e zouniani
importancia das anexdes com o todo para a compreensado de realidades. Sobre esse
aspecto, o artista e historiador da arte colombiano Orlando Morillo Santacruz (2012)
considera que com o transdisciplinar

[...] é sustentada a transgressao do diseipl® sdo superados os
postulados que veem as disciplinas do conhecimento como
especialidades, como formas de conhecimento governadas pelas
normas de causalidade cientifica. Seria conveniente disseminar as
disciplinas de suas margens e compreender que abhse do
paradigma posivista que vem de longe ndo pode mais ser governado
como hegeménico, porque rompeu com a Visdo organica da vida, onde
0 ser humano, a natureza e o conhecimento sdo parte de um conjunto
inter-relacionado que nao pode ser submetidoatrole racional do
mundo. (SANTACRUZ, 2012, p. 54, traducéo nossa).

A fragmenta-«o do conhecimento e do sab:
modo mais eficiente de controle social, quer dizer, da submissdo de pessoas a um
modelo excludente de soced e 6 ( MOS £ ,). M2sé arumenta que 6 2odelo
escolar ndo conecta a escola com a sociedade e a vida e considera o processo formativo
das escolas, das universidades e das distintas classes sociais como uma formagéo
fragmentada e desconectada, qud s v i n ¢ u |l a guesté@shunganas, isatiais
e planets8riaso, porquanto fAaprendemos, gua
todo, as multiplas relacdes que cada coisa estabelece com todas as outras, ignoramos o
contextodo (MOS£,en2mk3.,arp.an & %¥ouadpeatcedeb a

“YPaul o Freire compr eendedelpdeedudagiddepositariacde nbt aenvedSorsi,a ofi eom 1
gue os educandos s«o0 0s deposit8rios e o educador ¢
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dominacdo e em defesa de um modelo de educacao libertadora e problematizadora, o
educador e filosofo Paulo Freire, patrono da educacado brasileira e um dos pensadores
mais respeitados e renomados do mundoguiza

[...] educacaque se impde aos que verdadeiramente se comprometem

com a libertacdo ndo pode funda numa compreensdo dos homens

como seres fivazi oso a quem o mundo 0
basealse numa consciéncia especializada, mecaaintte
compartimentada mas nos homens como ficor pos
consciéncia como consciéncia intencionada ao mundo. Nao pode ser a

do depdsito de contelidos, mas a da problematizacdo dos homens em

suas relacées com o mundo. (FREIRE, 1987, p. 46).

A tedrica feminista bell boks, emEnsinando a transgredif2017), coloca o
reconhecimento de multiculturalismos na sala de aula como um meio de romper com 0s
preconceitos de classe, etnia, género, religido etc., o qual possibilita ao estudante
compreender quexistem distintos mazk de conhecimento e variadas formas de ver o
mundo:

Quando nés, como educadores, deixamos que nossa pedagogia seja
radicalmente transformadora pelo reconhecimento da
multiculturalidade do mundo, podemos dar aos alunos a educacgéo que
eles desejam e mereceRodemos ensinar de um jeito que transforma

a consciéncia, criando um clima de livre expressao que é a esséncia de
uma educacdo em artes liberais verdadeiramente libertadora.
(HOOKS, 2017, p. 63).

A andlise da criacdo artesanal atipate uma interseccémorica entre distintas
perspectivas nos permite pensar as probleméaticas sobre o tema de uma maneira mais
ampla ao conhecer os argumentos e as consideracdes de outras areas do conhecimento,
as quais introduzem distintas possibilidatidricas e criticasobre as particularidades
do campo de estudo. A investigacdo parte desse carater interdisciplinar e, sobretudo,
transdisciplinar da histéria da arte e articula fundamentos tedetodoldgicos para
instaurar reflexdes e definir eixa®e argumentacado sobeedindmica da producédo de
artesanato no Oeste baiano do século XXI, de modo a compreender os sentidos, 0s
significados e a situagao dessa producéo na atualidade.

A compreensao do tema de estudo a partir de uma perspectiva inpérdisa
transdisciplnar e de uma reflexdo situada e interseccional, ou seja, de uma abordagem
que parte da minha experiéncia pessoal, de meu entendimento e minha interpretacédo
sobre o tema, e elabora criticas construidas a partir de um complexo enw@atadathed
gque compreeaste 0 universo criativo considerando aspectos como as interconexdes entre
género/sexualidade, raca e classe social, assim como as questdes ecoldgicas que

configuram as tensdes sociais e ambientais em nosso século;rparsee a melho



7C

maneira de analisasomo se estrutura a criacdo artesanal realizada por mulheres de
origem humilde que vivem na zona rural e em algumas cidades do Oeste baiano. Na
atualidade, as crises ecoldgicas, sociais, culturais e politicas nos levam a pensar a arte
partir de uma perggtiva que possa refletir os problemas decorrentes dos conflitos
socioambientais e culturais que enfrentamos hoje. Por essa razém pémsfr a
de(s)colonizacdo do conhecimento que construimos sobre a arte das mulheres,
sobretudo ds mulheres negras estendentes de povos indigenas, as quais foram e séo
subjugadas dos sistemas das artes.

Na atualidade, refletir sobre as questdes de género, por exemplo, é também
pensar na possibilidade de construcdo de um mundo mais justo e ligutitéo para
homens como para mulheres e LGBTQI+, principalmente em um mundo em que nés,
mulheres negras, sws vitimas da cultura e do legado escravocrata do racismo, do
machismo e da violéncia. Mulheres negras no Brasil sdo as principais vitimas de
homicidio em relagdo as mulheres ndo negras. De acordo com os estudos do Instituto de
Pesquisa Econbmica AplicadPEA) e do Férum Brasileiro de Seguranca Publica
(FBSP), publicados nétlas da violéncigIPEA; FBSP, 2019, p. 389), apenas para
termos uma idhensdo da gravidade do problema, a taxa de homicidios de mulheres
negras no pais entre os anos de 2007 e 2fHsteu em 29,9%, enquanto a taxa de
homicidios de mulheres ndo negras, no mesmo periodo, cresceu 4,5%. Em 2017, cerca
de 66% das mulheres assaadas no pais eram negras. A necropofftiea projeto de
genocidio do povo negro em curso no Brasil estangpado nos nimeros alarmantes do
Atlas da violénciaO estudo também revejae, em 2017, 75,5% das pessoas mortas no
pais, vitimas de homicidieram negras$; a taxa de homicidios por 100 mil negros foi
de 43,1, enquanto a taxa de homicidios de ndmsdfrancos, amarelos e indigenas)
foi de 16,0. Para cada pessoa ndo negra vitima de homicidio, aproximadamente 2,7
negros foram assassinados (IPEBSP, 2019, p. 49). Esses indicadores colocam a
importancia do enfrentamento as diversas form@sviolénca contra as mulhergs
LGBTQI+ e os homens, contra o genocidio, contra os silenciamentos e apagamentos de
histérias e de vidas, pois somente a paftti enfrentamento, da luta e da resisténcia

popular podemos pensar em um futuro em que a vida tenha n@isevseja mais

18 Expressdo utilizada pelo filosofo e historiador camaronés Achille Mbembe, em seu ensaio intitulado
Necropolitica paradefinir a politica de terroré e mort e provocada com o objeti
ao poder da mortedo e fAcriar O6mundos da morteb, for
vastas populagfes sdo submetidas a condi¢gfes de vida que lhesitonferee st at ut o de O mor t
(MBEMBE, 2018, p. 71).

19 Pretos ou pardos, segundo a classificacamstituto Brasileiro de Geografia e EstatistitBGE).
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digna, justa e feliz para todas e todos nés. Um mundo governado pelo senso de justica
social em que a educacao seja uma prioridaghemundo em que o0 uso de armas nao
seja a solucéo para lidar os problemas que competem ao Estado resgbeegr au
reparar, um mundo em que sejam aceitas todas as formas de ser, de crer, de pensar e de
criar e onde se respeite a mée terra, a aguadavdisidade, a vida em sua plenitude.
A escritora, filosofa, soci6loga, abolicionista e ativista pela dpdd das
mulheres e contra a discriminagdo racial Angela Dadsrefletir sobre os homicidios
de homens negros pela policia, coloca que a mudiegse quadro somente ocorrera
guando houver uma fAmudan-a sist°micaod, o0 qu

[...] estabelecer, talvez, o controle comunitario da policia. Nao fazer
uma simples revisdo das agbes apds um crime cometido pelas forcas
policiais, mas criar 6rgdos comitémios que tenham o poder de
realmente controlar e definir as aces da policia. Sigréfif@ntar o
racismo em sentido amplo. Também significa observar as formas
como a policia é encorajada a usar a violéncia como primeiro recurso
e a relagao entre esgmléncia institucionalizada e as de outros tipos.
(DAVIS, 2018, p. 44).

Nés, oriundos déairros periféricos, presenciamos muitas e muitas vezes a acao
criminosa e racista da policia contra homens negros. Ainda lembro da sensacéo horrivel
que senti em aador na noite, quase madrugada, do dia 6 de fevereiro de 2015. Estava
na casa de minha m& ja tarde, talvez por volta da meia noite, ouvi sons, um pouco
longe, que lembravam fogos de artificio. No inicio, pensei que eram realmente fogos,
porém logo parebi que se tratavam de tiros, ndo consegui dormir direito naquela noite
com o eco daquelsom. Soube depois que esses tiros, um total de 143 disparos, sairam
das armas de policiais e tiraram a vida de 12 jovens negros, com idade entre 15 e 28
anos, de unbairro popular, antigo quilombo, que possui uma rica cultura de origem
africana presente eseus terreiros de candomblé. Mais um crime sem solu¢do, mais
vidas negras perdidas, e o Estado, que deveria nos proteger, deseja a nossa morte e
ainda aplaude. Sobresse aspecto, ndo podemos deixar aqui de lembrar 0 assassinato da
vereadora brasileira f[mePartido Socialismo e Liberdade (PSOL), sociéloga e defensora
dos direitos humanos Marielle Franco e de seu motorista, Anderson Pedro Gomes, no
dia 14 de marco d2018 no Rio de Janeiro, um crime que chocou o pais e até o
momento ndo foi solucionado. Melie Franco, oriunda do Complexo da Maré, mulher
negra e lésbica, denunciava os crimes cometidos contra jovens negros pela Policia

Militar no Rio de Janeiro e, ap@sua morte, tornese um simbolo internacional de
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luta contra as opressodes e a violépakcial. Por isso, a mudanca sistémica de que fala
Angela Davis é mais do que necessaria, € urgente.

Para refletir sobre questbes do ponto de vista da intersatidade, dew
definir o conceito e o seu uso. Interseccionalidade é um termo cunhado Efhpkh®
ativista norteamericana pelos direitos civis, feminista e professora de direito da
Universidade da Califérnia e de Columbia Kimberlé Crenshaw. A ativigtajub a
interseccionalidade

[...] € uma conceituacdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dinamicas da interagédo entre dois ou mais
eixos da subordinacao. Ela trata especificamente da forma pela qual o
racismo, o patriarcalismo, apressao de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades basicas queutestm as
posicles relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além
disso, a interseccionalidade trata da forma como agbes e politicas
especificas geranopressfes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dinamicos ou ativos dsethpoderamento.
(CRENSHAW, 2002, p. 177).

A socibloga, feminista e ativista negra neamtaericana Patricia Hill Collins
afirma que, ao utilizar o conceito de inteagenalidade, Crenshaw defendia a
construcdo de justica social para os movimentos soeiagu documento se tornou
referéncia por traduzir a compreensao sobre a interseccionalidade oriunda do feminismo
negro e dos projetos por justica social, uma vezQreashaw coloca em evidéncia as
experiéncias das mulheres negras, vitimas de violénoigstiza, para o entendimento
de questdes cruciais (COLLINS, 2017, p-110). Collins define a interseccionalidade
como um modo de pesquisa critica e de praxis e situarigens das reflexdes
interseccionais nas politicas feministas negras dos EstadossUrad décadas de 1960
e 1973, A autora destaca as ideias difundidas em poesias, panfletos e ensaios contra 0s
sistemas de opressao e injustica social pelo atividasomulheres aframericanas,
mexicanas, indigenas e asiaticas na década dé?1980

Na década de 1980, Collins enfatiza a contribuicdo do feminismo latino,

principalmente o trabalho da escritora, ativista queer, léshica e idatamia

200 termo foi empregado no artigdapping the margins: intersectionality, identity politics, andlence
against women of coldCRENSHAW, 1991).

21 A autora cita o exemplo da publicacdbe black woman: an anthologgditado por Toni Cade
Bambara na década de 1970, como um trabalho pioneiro sobre o tema (COLLINS, 2017, p. 8).

22 Collins destaca o trabalho do Coletivo Combahee Riwer1982, um grupo formado por mulheres
afro-americanas de Boston, as quais publicaram um manifesto intitAlddack feminist statement
sobre o estado das questfes em torno das politicas do femimegnao(COLLINS, 2017, p. 9).

23 Chicano/a é o termo enmggado para definir os cidaddos ou cidadas rmrtericanos/as de origem

mexicana.
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Evangelina Anzalda intituladoBorderlands/La Frontergpublicado em 1987), como

um marco, segundo a atdQna construcdo de estudos sobre raca, género e sexualidade
(COLLINS, 2017, p. 9). Gloria Anzaldla reflete sobre as rela¢des entre género, classe
social, raca e corpem seu Afeminismo fronteiri-oo, e
ferramenta critica, pol@ta e decolonial contra a dominacéo, a exploracédo e a violéncia
praticada contra as mulheres. Para o semidlogo Walter Mignolo (2002), a obra de

Anzaldla

[...] nAo s6 éum momento tedrico fundamental para a construgéo de
categorias geoculturais ndo impé&janas € precisamente por indicar
uma direcdo possivel para transcender o ocidentalismo ndo apenas no
que diz respeito as categorias geoculturais, mas também na
necessiade de uma epistemologia fronteirica, -péglental, que
permita pensar e construir gensamento a partir dos intersticios e
aceitar gque os imigrantes, os refugiados, os homossexuais etc. sdo
categorias fora da lei de uma epistemologia monotipica quealipam
determinados espacos (nacionais, imperiais) como espagos de
contencdo e marginakc¢do. (MIGNOLO, 2002, p. 861, traducao
nossa).

Collins também considera que a publicacdo de obras de mulheres negras afro
americanas, como as das autoras June Jo@iaih fars, 1981), Audre LordeSjster
outsider 1984) e Angela DavisdMulheres, raca e class@riginalmente publicado em
1981), como trabalhos que estruturaram as bases do que ficou conhecido como
interseccionalidade, uma vez que essas mulheres realizamaan analise das
interconexdes entre género/sexualidade, raca e cless@l como sistemas de
interseccdo do poder e das opressdes sociais (COLLINS, 2017, o Brasil, a
professora, ativista e fildsofa Lélia Gonzalez é considerada pioneira nossestnde
reflexdes a partir do ponto de vista da interseccionalidade.

Angel a Davi s define a interseccionali da
analise e organizacdo que reconhecem as interconexdes entre raca, classe, género,
s exua P4 4 aadsisténte saai e pesquisadora sobre mulheres, géneros e
feminismos Carla Akotirem di z que a i nterseccionalidade
posicionadas em avenidas longe da cisgeneridade branca heteropatriarcal. S&o mulheres

de cor, lésbicas, tercetraundistas, irgrceptadas pelos transitos das diferenciacoes,

24 Angela Davis faz referéncia ao trabalho pioneiro da organizacdo denorfifadar d Wor | d Wo me n 6
Alliance (Alianca das Mulheres do Terceiro Mundo), entre o final de 1960seanos 1970, a qual
publicou um jornal intituladdriple Jeopardy(Tripla Ameaca) om questdes em torno do racismo, do
sexismo e do i mperialismo. Davis diz que, naquel a
internacional d a destqoa aisda 2 publicadie orgahizada pa &loria Anzaldda e
Cherrie Moraga, intifada This bridge called my badlEsta ponte chamada minhas costas), e as obras
de bell hooks e Michele Wallace (DAVIS, 2018, p. 33).
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sempre dispostos a duir identidades e subjetividades complexificadas, desde a
coloniza-«o0o at® a colonialidadeo (AKOTI RENE
Nesta pesquisa, as dimensdes de raga, classe e género/sexualidade sao

compreendidas como relacbes que se interacionam e estruturam evsasisie
desigualdades e opressfes sociais, principalmente de mulheres negras e indigenas de
origem humilde. Sobre esse aspecto, o professor e antropdlogo congolés Kabengele
Munanganosl®br a que todo A[...] o conted&do da r
existindo, do ponto de vista bioldgico e genético, o conceito de raga, mas, como bem

col oca o] antrop-1ogo, Ael a existe n a cab

(MUNANGA, 2006, p. 52)Kabengele considera que a principal questéo a ser colocada

éoprobékma do raci smo, o qual, segundo o pro
hierarquiza, desumaniza e justifica a discr
doutoremdireitopolii o Si | vi o Al mei da coloca o raci s mi

de discminacdo que tem a raca como fundamento, e que se manifesta por meio de
praticas conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios
para individuos, a depender daugg 0 s oci al ao qual Sivieerten-am
2019, p. 32). A antimdloga, escritora, filosofa e ativista do feminismo negro Lélia
Gonzalez argumenta que o racismo na América Latina manteve negros/as e indigenas na
condicdo de subalternos/as por meio utea ideologia de branqueamento, a qual
Areproduz e pedque astlassificagdbeseros yaloras da cultura ocidental
branca s«o0 0s Ynicos verdadeiros e univer saea
de genocidio das identidades étnicas. Besedo, as hierarquias raciais e sexuais tém
garantido a perpetuacé@la supremacia branca como grupo dominante.

A filésofa, escritora e ativista antirracisBaeli Carneiro situa a definicao das
hierarquias de género e raca na coloniza¢éo portuguesanb@sapa

No Brasil e na América Latina, a violagdo colonial perpetrzalas

senhores brancos contra as mulheres negras e indigenas e a
miscigenacao dai resultante esta na origem de todas as construcdes de

nossa identidade nacional, estruturando o0 decantaiio da

democracia racial latinamericana, que no Brasil chegou ae

Gltimas consequéncias. Essa violéncia sexual colonial é, também, o

Afci mentoo de todas as hierarquias d
nossas sociedades. (CARNEIRO, 2011, online).

Ao abordir o tema da exploracdo sexual da mulher africana no periodo colonial
Abdias do Nascimento (2017) também diz que a estrutura da familia patriarcal € uma

heran-a portuguesa e afirma que o resultaddc
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nao sO duranta escraviddo. Ainda nos dias de hoje, a mulher negra, por causa da su
condicdo de pobreza, auséncia de status social, e total desamparo, continua a vitima
f8cil, wvulner 8vel a qualguer agress«o Ssexu:
74).

Ao tentar rebzar uma reflexao situada e interseccional, esta pesquisa também se
inspira nas epistemologias feministas, as quais buscam construir formas de
conhecimenta@ontra- hegemaonicog que tém como fundamento a interdisciplinaridade
e a transdisciplinaridade. Anvestigagdo feministaletermina uma ligagdo entre
experiéncia pessoal, social e politicarevocanovos modos de fazer pesquisa qée
admitea separacdo entre subjetividade eetbdade, entre pessoal e politico, assim
como estdredispostaa propor mudancgasociais para as mulheres, luiado criticas
contra o racismo e outras formass#gregacaocA filosofa feminista mexicana Norma
Blazquez Grafdizqua pr i nci pal caracter2stica da epi :
pessoa queabe esta localizada e, portantocanhecimento esta localizado, ou seja,
reflete as perspectivas particulares da pe
GRAF, 2012, p. 28)Angela Davis, a respeito da teoria e das analises feministas, coloca
que:

As aborcgens feministas nos encorajam a desenvolver compreensotes
sobre as relagfes sociais, cujas conexdes costumam ser inicialmente
apenas intuidas. Todas as pessoas conhecem ofildlna pe s s o a l ®
p o | 21t naa significa apenas que aquilo que vivenciamos nd nive
pessoal tenha profundas implicagcbes politicas, mas que nossa vida
interior, nossa vida emocional, sdo em grande medida informadas pela
ideologia. Com frequéncia, fazemosdbaho do Estado em nossa vida
interior e por meio dela. Aquilo que muitas vezagasnos fazer parte

de nosso mais intimo e de nossa vida emocional foi prodezido
outro lugar e tem sido convocado a realizar a tarefa do racismo e da
represséo. (DAVIS, 201®.128129).

No terreno da histéria da arte, segundo a historiadora, curadadtaa da arte
romana residente no México Karen Cordero Reiman e a artista visual mexicana Inda
Saenz,0 questionamento dg . . . ] Oobjetividaedr@ 6 qudao conhe
experiéncia do feminismo e a teoria feminista sdao fundameritaigvou a
expeimentacdocom novas formas de escrita, um campo em que a feminista francesa
Luce | ri gar a\ORDBRORFNANNSAENZa 2001,(p. 7, traducéo
nossa) Para as pesquisaiés, a investigacdo feminisiam permitido que um numero
maior de autoras intdmza sua experiéncia pessoal, sua visdo de mundo e sua

subjetividade na reflexdo e na interpretacdo sobre o sistema de arte e sua histéria, a
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partir de um arcabouco tedricotendisciplinar e transdisciplinar de analise. Como
resultado desse dialogo, coraggm a surgir debates sobre a relacdo entre artista e obra

a partir da leitura e da reflexdo de textos de tedricosegtbsturalistas, os quais
colocam em evidéncia o papek dinguagem e do discurso na construgdo de
subjetividades (a exemplo das teodasdiscurso e do poder de Mictucault), assim

como as teorias da psicanalise de Sigmund Freud e Jacques Lacan, entre outros autores
(CHADWICK, 1993, p. 261CORDEROREIMAN; SAENZ, 2001, p. B).

No prefacio do livraNomenart, and societya historigora da arte e educadora
Whitney Chadwick afirma que as primeiras pesquisas com perspectiva feminista na arte
apoiararmse na abordagem metodoldgica das ciéncias sociais e da politica, com énfase
no trabalho de artistas reconhecidas e sua paodapmésticae utilitaria. Essas
investigacdes, segundo a autora, mostraram como essas mulheres e a producao feminina
foram apresentadas de forma negativa em relagcdo a arte e a cultura considerada
Asuperior o, uma vez gue e segpeserameasd asd o s ,
dicotomias entre ihomem/mulher, natureza/cultura e analitico/intuivéoram
reproduzidas pela historia da arte e reforcaram as diferencas sexuais como base para a

construcdo de avaliacbes estéticas, como a associacdo da feminilidad® co

P o

i de dovroadt, o A s e mtuitmerst d@ledr,moesntqruee Acontri bu?2

de caracter2sticas negativas para medir
traducéo nossa).

Sobre o lugar da mulher na histéria da arte, Griselda Pollockirece que as
di vi s»es entre o0os sexos #fAimpl2citas nos
culturais e ideologias pr-prias da hi st
contexto mais amplo das definicdes sociaisnasculinidade e daeminilidade e

a

ri e

participam em um nz2vel ideol -gico na rep

(POLLOCK, 20014, p. 49, traducéossa).

No amplo universo de discussao sobre as concepcdes de género e de mulher,
eleg os argumentos e a definicdo de autoras com L@&onzalez(2011), Sueli
Carneiro (1993), Angela Davis (2018) e a antrop6loga mexicana Eli Bartra (2013), as
quais abordam o tema com criticas ao patriarcado e as ideologias do machismo e
colocam a definicho dos conceitos de uma forma abrangente e rxampldia
Gonzalez afirma que o racismo tem origem nas experiéncias biologicas em que se funda

a i deologia de domina- «o. Esse sistema i

d e «
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humanidade justamente porgue nos nega o direito de ser sujeitos ndo ggsolo n
prépriodi scur so, sen«o da nossa pr-pria hist: ri

A filbsofa Sueli Carneiro, a partir de uma definicdo de identidade como
resultado de um processo histdrico, cultural, religioso e psicoldgico, considera que as
caracterizac@ bioldgicase raciais definem a identidade social dos sujeitos. Sobre a
identidade feminina, a fildsofa a concebe como

[...] um projeto em construgdo que passa, de um lado, pela
desmontagem destes modelos introjetados de rainha do lar, do destino
inexorael da materidade, da restricdo ao espaco doméstico familiar

e 0 resgate de potencialidades abafadas ao longo de séculos de
dominio pela ideologia machista e patriarcal. Mas, por outro lado, a
identidade feminina enquanto projeto em construgdo, é
fundamentlmente o derco de construcdo da plena cidadania para
mulheres. (CARNEIRO, 1993, p. 10).

Sobre esse aspecto, 0 sociélogo portugués Boaventura de Sousa SaRtda, em
mao de Alicg1994), enfatiza as negociacdes identitarias no processo de construcao de
identidadesassim como o seu carater transitério e mutavel. Para o sociélogo:

Mesmo as identidades aparentemente mais solidas, como a de mulher,
homem, pais africano, pais latiamericano ou pais europeu,
escondem negociacdes de sentido, jogos de polissemia, shdgue
temporalidades ermmonstante processo de transformacao, respeissa

em Ultima instancia pela sucessao de configuragfes hermenéuticas que
de época para época dao corpo e vida a tais identidades. Identidades
séo, pois, identificagbes em curso. (SANTGS,1994, 119).

No que toca o conceito de género, Bdirtra (2013)onsidera que este ndo pode
ser definido como sinbnimo de mulher ou de um determinado sexo. De acordo com a
antropologa:

Mulher € um conceito (uma abstracdo) criado com base nas
caractergticas sexuais das fémeas da espécie humana (biol6gica,
fisiolégica, anatbmica e psicossocial) em virtude do conjunto de
elementos comuns entre os sujeitos do sexo feminino. O género,
embora inclua mulheres, ndo representa sua totalidade, € um conceito
mais amploi é na verdade uma categofiande todos os possiveis
génebs humanos se encaixam. Assim, construcdes genéricas nao séo
simples, mas complexas e multiformes e existem varias combinacdes
intrincadas(BARTRA, 2013, p. 12, traducdo nossa).

Acredito, como Angela Davis, que género é um conceito politico, cultural e
ideoldgico construido historicamente. A filésofa diz que ndo devemos nos ater ao
conceito de g°nero, por que, Afina verdade, g
descobrimos que ele esta @&mado em um leque de construgcbes sociais, politicas,

culturaiseié@¢ ol - gi cas. N«o ® uma coisa s-0 (DAVI S,
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97), ndo existe uma definicdo Unica de género, e ele ndo podeessrcr i t o0 A C 0 M
estrutura binS8lriinao e mM® qune pooldomasecuo Of emi ni n

Em alguns momentos doxte, também farieuso da expressaaulheres rurais
uma concepgdo desenvolvida na atualidade para garantir a visibilidade e o
reconhecimento da realidade das mulheres que trabalham commataas, artesas,
pescadoras, quebradoras de coco etc., em suareldeéio com a cultura e com o
territdrio do qal fazem parte.

Também utilizi neste texto o termetnia, o qual defini, a partir de Kabengele
Munanga (2003, p . 1 2 de, indiddoaw oque,fihistéricacaunj unt o
mitologicamente, tém um ancestral comum; tém uma lingua em comum, uma mesma
religido ou cosmovisao; uma mesma cultura e moram geograficamentenasmo
territ-rioo, um conjunto que pfomhegueioncl ui r
conteudo da etnia tem carater sociocultural, histérico e psicolégico, diferente do
conteudo da racga, que é mekimlogico. Munanga diz que boa parte dos pesquisado
brasileiros que estudam as rela¢cBes étracis escolhem o conceito de;aiapara
abordar o fenébmeno do racismo.

Além disso, empreg em algumas passagens do texto o tempdombq
expressao que, de acordo com Munanga (1996, p. 58), tem suas oageliisguas
bantu kilombg. No Brasil, 0 seu sentido tem relacdo com a presga@lguns grupos
bantu de Angola e Zaire, que foram trazidos e escravizados no phisto@ador
brasileiro Jodo José Reis diz qigomboer a fiuma soci ewertke i ni ci
guerreiros mbundu adotada pelos invasores jaga (ou imbangala), estagoimor
gente de Vv8rios grupos ®tnicos JJd®%epnr ai zad
16). O autor coloca que kilombo foi reinventado, mas néo totalmente reproduzido,
pelo quilombo de Palmaréssu ma Af edera-«o0o de Vv8rios agru
alguns milhares de homens e mulheiegs com o i ntuito de fienfr e
semelhante, de perda de raizes, deste lado do Atlantico.sidwiale fato depois de
Palmares ge o termo quilombo se consagrou como definicdo de reduto de escravo
fugido.Anes se dizi a hdde mie).ara MEAahgd (1996, p. 58), 0
guil ombo Aenquanto institui-«o0 sociopol 2tic
envolvendo egi »es e povoso O antrop-logo afir ma
poder, de cisdo dos grupos, de migracoes em busca de novos territorios e de aliancas

pol 2ticas entre grupos al heioso (MUNANGA,
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Nascimento defie quilombo de uma forma mais ampla, ao considerar este espago como

um lugar ddiberdade para o povo negro.

Quilombo é uma histéria. Essa palavra tem uma historia. Também tem
uma tipologia de acordo com a regido e de acordo com a época, 0
tempo. Sua reld@p com o seu territorio. E importante ver que, hoje, o
quilombo traz pra gentedp mais o territério geografico, mas o
territorio a nivel (sic) duma simbologia. N6s somos homens. Noés
temos direitos ao territorio, a terra. Varias e varias e varias partes da
minha histéria contam que eu tenho o direito ao espaco que ocupo na
nacao. E ésso que Palmares vem revelando nesse momento. Eu tenho
a [sic] direito ao espaco que ocupo dentro desse sistema, dentro dessa
nacdo, dentro desse nicho geografico, deesa de Pernambuco. A
Terra é o meu quilombo. Meu espaco € meu quilombo. Ondeay est

eu estou. Quando eu estou, eu sou. (NASCIMENTO, 1989 apud
RATTS, 2006, p. 59).

E necessario colocar aqui a concepcdo de classe social gge ad®® or i ¢ |

S 0 c icarpréend, a partir de uma perspectiva marxista, o conjunto de individuos que

sdo dénidos pelas relagbes de producédo de bens materiais e que desempenham um

as s

papel e ocupam um determinado lugar no processo de producgéo de riqueza. Munanga,

ao caracterizaesse conjunto de homens e mulheres como classe burguesa, classe média

e classe pobres onsi dera que as r el apermeadasepaldsr e

€essS

sentimentos de superioridade e inferioridade decorrentes dos preconceitos existentes
el aGAD20 0NN A N

Corrobob, sobretudo, com a ideia de classe social esbocada pafilogo

ent

re

brasileiro Jessé Souza (2017), o qual defende a tese de que as dinamicas e as lutas de

classe sdo elementos imprescindiveis para a compreensdo da realidade ssodo no

contexto social e ainda considera que as classes sociais devem ser examinadas com

fendbmeno sociocultural, e ndo apenas econémico. O socidlogo reflete que é necessario

compreender o processo de socializacdo familiar, isto €, o nosso berco, as nossas

or i

n- s

gen

na

S,
|

para entender a forma-«o nddas cl

avalia que a heranca familiar reproduz capitais econémicos, culturais e qaei&ido

definir as lutas por recursos e afirma que os trés capitais caminhamguagt@ sob o

dominio das classes dominantes como estratégia para manter seus privilégios.

A esse respeito, o sociélogo argentino Carlos Hasenbalg, um dos pioneiros nos

as S

uta soci al p 0J.,2007e . 88). 3eesé Soezm (2@13)s 0 s O |

estudos sobre desigualdades raciais e racismo no Brasil, interpreta o racismo em sua

relagdo com as questdes de estrutura de classe e de mobilidade social. O autor explica

que

a

explora-«o e a precariza-«o0o do tr

aba
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de brancos e negros na distribuicdo de renda e na esfera do consumo dospmwduioa | 0
(HASENBALG, 1982, p. 98), e diz ainda que esse sistema de desigualdade tem se
perpetuado pela

[...] estrutura desigual de oportunidades sociais a que branegsas

sdo expostos no presente. Os negros sofrem uma desvantagem
competitiva em todas as etapdo processo de mobilidade social
individual. Suas possibilidades de escapar as limitacbes de uma
posicdo social baixa sdo menores do que a dos brancos da mesma
origem social, assim como sdo maiores as dificuldades para manter as
posicdes ja conquistaddBlASENBALG, 1982, p. 9899).

Para refletir sobre questbes em torno das intersecdes entre essas trés dimensdes
nesta pesquisa e sua relagcdo com as condi¢Beslmkrabilidade social na qual se
encontram as artesas pesquisadas, utilizafermacdes da palicacéo Atlas de las
muj eres rurales de Am®rica Latina yael Cari
Organizacdo das Nacdes Unidas para a AlimentacdoAgriaultura i Food and
Agriculture Organization of the United NatioffAO) (NOBRE; HORA, 201) E
preciso considerar que tal compreensdo ndo da conta de toda a complexidade dos
processos que contribuiram para o quadro em questdo, mas apresenta rgflexdes
podem nos ajudar a pensar a condicdo de mulheres rurais que vivem em situacdo de
fragilidade econdémica, e ndo de pobreza. Nao emymieg definicdo cultural de
pobreza, a qual coloca o uso de matépi@mas naturais e os diferentes modos de vida
das omunidades tradicionais como pobreza material, como nos adverte a filésofa
Vandana Shiva (1995ma vez que acredjtassim como a ativista, que a economia de
subsisténcia para satisfazer as necessidades basicas das familias n&o implica
necessariamente peza material ou baixa qualidade de vida.

Pelo contrério, do ponto de vista nutricional, ohmi€ muito superior

aos alimentos processados; as casas construidas com materiais locais
sdo muito superiores, porque se adaptam melhor ao clima e a ecologia
local; as fibras naturais na maioria dos casos sao preferiveis as fibras
sintéticas e certamente aim economicamente acessiveis. Essa
percepcdo cultural de meios de vida prudentes como pobreza
legitimava o processo de desenvolvimento como um projeto para
eliminar a pobreza. Como um projeto culturalmente tendencioso,
destréi estilos de vida saudavesssustentavei® cria verdadeira
pobreza material, ou miséria, ao negligenciar as necessidades de
subsisténcia, desviando recursos para a produciere (SHVA,

1995, p. 441, traducdo nossa).

A autora diz que a pobreza concebida como a falta de recursos basicos nédo pode
ser necessariamente associada aos estilos de vida saudaveis e a existéncia de economias

baseadas no uso de tecnologias tradicionais. ShB25, p. 4344) considera que a
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guestao fundamental a ser posta em destaque é a destruicdo de tecnologias ancestrais de
uso respeitoso da natureza, principalmente de tecnologias empregadas por mulheres. A
filosofa argumenta que o processo desenvolvimentigincipalmente a denominada
Arevol u-«o ver deo (agricultura i ndustri al
globalizado, a biopirataria e a dependéncia de agricultores e governos das sementes
geneticamente modificadas, os chamados transgénicos, obdeve iesultado a

escassez de agua, a infertiidade da terra e a diminuicdo da diversidade genética,
recursos naturais que sdo a base da economia de subsisténcia de muitas mulheres.

Pen®, como a antropéloga mexicana Eli Bartra, na importancia de examinar a
cria-«o pl8&stica de origem popular a parti:
trabalho, etnia, géneroma s tamb®&m o art2zstico, cComo l
(BARTRA, 2015, p. 27traducdo nossa). A autorambém afirma que a arte popular
deve ser malisada como um processo, e ndo como um objeto isolado, um processo que
revele o universo criativo feminino de distintos contextos culturais e étnicos. Corrobor
com o pensamento de Bea e elabai um mapa conceitual que resumemanha
compreensao do {@io de pesquisa de uma forma cinética, considerando a criacédo
artesanal como um processo imbricado com as questfes sociais e ambientais e as
interconexdes de género, raca/sexualidatlasse social de um dado contexto histérico,

social e politico.
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Mapa 117 Mapa conceitual: criacao artesanal feminina.

e o,

Fonte: autoria propria

As reflexdes e criticas elaboradas nesta tese, em sintese, tém fundamentacédo
poscolonial, decolonial e do campo da teoria e do ativismo feministas, pois consider
ser imprescindivel pensar as questdes da arte imbricada com as interconexfes entre

género/sexualidade, raca e classe social e com as questdes ecoldgicas do nosso tempo.

2.3 O problema da definicdo da arte e do artesanato

A definicAo de um objeto comatistico ou ndo artistico, como artesanato ou
arte, € uma discussdo que s6 pode ser compreendida quando analisamos o0 contexto
historico e social em que essas acepc¢desnfarancebidas, assim como as bases
tedricas e filoséficas que sustentam os argumegquesdistinguem a arte da nao arte.

Boa parte dessas teorias se fundameatanalise formal da obra, istoedasclassificam
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0s objetos de acordo com suas caracterisfisgsasi cores, volume, composicao,
perspectivas etd., em detrimento da funcéod®s significados intrinsecos a obra. Por
outro lado, analises que procuram entender a arte sob o ponto de vista cultural, social,
psicolégico, histérico e de classe sdoautentativa de romper com o0s paradigmas
ocidentais que atribuem a arte um valor ursgke caracteristico da criacdo humana, ao
mesmo tempo em que buscam estabelecer relagdes entre a técnica e o gestual, entre a
forma e a experiéncia humana.

Esse problemantre formas de andlise e definicbes de um objeto como arte ou
nao arte demonstrapmo apontao antropodlogo Clifford Geertz, a dificuldade de falar
sobre arte e, a0 mesmo tempo, a necessidadbsdetila nas diversas sociedades.
Questionar o que é arparece ser uma tentativa va de buscar uma Unica definicdo para
uma expressdo que éuhipla (multifacetada e polissémica) e que assume diversos
significados de acordo com o contexto social de cada regido e os meios de expressao
gue sao utilizados pelostistas em um momento historico determinado. Diz Geertz que
Af . . .1 e m qde,aldefinigdo da srte muneadéatotalmente intraestética; na
verdade, na maioria das soci eda@EERTZ el a s-
2014,p. 100) O antropolog sustenta que o significado da atéato noOcidente como
no Orientg ndo é defimlo somente por critérios técnicos, mas também através dos
conteldos inerentésobra, como a vida social em que o artistaguupo esta inserido
e as emocOesas sentimentos contidos em suas formas de expressao. Na Antiguidade e
na Idade Média, por exgio, o oficio de pintor tradicional chinés ndo era considerado
como uma profissdo propriamente dita, pois esta era uma ateévideldcionada ao
conhecimento ddag, isto €, um tipo de ordem ou lei que preconizava uma conduta
moral e de pensamento na Chiwatiga e Medievala qual o pintor se submetia para
alcancar conhecimentos por meio de uma disciplina intelectual rigoraka uen
exercicio habilidoso de memodria. As artes faziam parte da vida, na verdade,
constituiamsecomo uma extensao destaakean@daa perfeicao teriam o potencial de
se converter na propria expressaol@om, uma vez que 0 artista encarnava o principio
césmico chinés para sxpressar (OSBORNE, 1974,95-96).

Na China, a fruicAo de obras como objetos estéticos e de contemidaedo
inicio muito antes d@cidente, por volta de 500mes daEra Comum (AEC), em um
registro que identificava pintores chieesconhecido comdu Hu a , Bedautoria L u

do pintor Hsieh Ho. Nos séculos subsequeraparecerantriticas realizadas soboes
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principios estéticos da pintura caligréafica ou ideogréafioauito apreciada na China
antig&®. Essas primeiras criticastéicas refletiansobreas técnicas caligraficas, mas
diferente doOcidente, os criticos chineses apreciavam a acdo empregadadngdo

das linhase as habilidades eram avaliadas por meio da classificagcdo de estilos de
pinceladae pelo modo como foi feito o tragco do artista que produzia pinturas de plantas,
animais e paisagens, em oposicado a tradicdo naturalista ocidental derméo da
figura humana (OSBORNE, 1974, p. 98). Desse mpddemos dizer que a ligacéo que

a arte efmbelece com a vida social € um processo local, como coloca Geertz (2014, p.
100-101) Seja @& China ou na cultura Islamica, os discursos sobre a arteepcde
formas variadas, mas nao ha duvidas que varios povos falam sopsejagmtermos
artesana e simbdlicos seja em concepc¢deseramente técn&si mesmo que esses

discursos nao sejam propriamente sobre artesmesobre a vida cotidiana.

2.3.1 Arte popular e artesanato: por que nao falamoarte?

N&o pretendo esbocar aqui uma genealagia torno do conceito edas

di scuss»es sobre Aarte e cultura popul aro

sobre a abordagem do tema na minha des&ot de mestrado. Neste tépico, abordo os
principais conceitos e reflexdes sobre o assunto e aualgumas discussdes
pertinentes.

A separacao entre arte e artesanato teve inicio a partir do Renascimento, periodo
em que se formou uma nova maneira desseeber a arte, aliada a um novo conceito e
uma novavalorizacdo da Histérjawom os progressos feitos com a medigédatacdo e
a cronologia que possibilitaram ao homem desse periodo obter uma perspectiva
histérica do seu passado. Antes, a maioriactjstos considerados affi@ criadacom
finalidades que v&o além da pura contemplacgéo egtética

O historiador Arnold Hauser (2000) considera que o periodo artistico do
Quattrocento depois da Antiguidade Classica, foi a primeimoca de uma producao

corsideravel de arte profafa que ndo s6 represent géneros conhecidos e

25 A arte da caligrafiaconsistia na artele configurar de forma expressiva e elegante os caracteres da

escrita.

26 Durante ainastia Han, essas pinturas passaram a ser consideradas como uma das belas artes.

Durante muitos s®cul os, a maioria dasprassdonoas de
modelos da antiguidade, e esse antigo, segundo o historiador Jaedaef, referese a Antiguidade
Greceromana, uma antiguidade que os humanistas consideravam um modelo a imitar e que se remete a
uma época remota e exemplar da vida huané&nobra artistica ndo s6 era algo para ser contemplado,
mas, sobretudo, para semtemplado dentro de untradi¢cdo (LE GOFF, 2003).

28 Arte que ndo diz respeito a religido; arte secular, leiga.

ar

€

1
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consagrados, como a escultura, a agaériae as pinturas murais e de cavalete, como
também empremu novos géneros ligadoa cultura doméstica da alta burguesia
emergente. Ao contr&rida arte solene da corte, a arte dessa classe buscava mais
conforto e intimidade através do uso de elememtesorativos para adornar o0s
utensilios domeésticos, como as pinturas e a rica decoracdo de mobiliarios, o uso de
pequenos quadros votivos, istgpéatos adornados com representacdes de figuras, além
do uso de faiangcas majdlicas, revelando um processo lddzagdo dos objetos
artesanais (HAUSER, 2000, p. 311).

Nesse momento, ainda existia um equilibrio entre arte e artesanato, entre as
Abel assO aert@ si mples decora-«o do woauwbili§r
modificacdes até a arte alcancar suarautta e passar a reconhecer a autonomia das
Afartes maioreso, isto ®, as artesavisdel aci on:e
e a audic®, como a escultura, a pintura e a musica. Dessa maneira,derRnimiao
gue existia entre artista e artesdo, passando o artista a produzir suas obras com uma
consciéncia de criacdo bastante distinta daquela que possuia quando realizava pinturas
com a fnalidade decorativa, quando pintava moveisy@ws e panelas owuando
produzia vasos de ceramica.

Nessa época, segundo Hauser, o artista commecse libertar dos desejos do
cliente e deinu de ser produtor de encomendas para ser produtor de mersadayise
deu margem ao surgimento dmnnoisseuro aficionado e @ecionador de obras de
arte®. O historiador afirma que o aumento da demanda por obras de arte no
Renascimento levous@rtistas a deixaemde ser artes&ala pequem burguesiaparase
convaterem em uma classe de trabalhadores intelectuais Jiaegual come@u a
formar um estrato social e economicamente consolidagimbora ndo se possa dizer
gue nesse momenta artistas constitlissemuma classe social unificada. As oficinas no

inicio doRenascimenteramdominadas pelo espirito comunal dos antigostratores

22 No Quattrocentp o comércio das obras de arte separadose&ls modo de producdo era quase
desconhecido, assim como ndo havia, a ndo ser s0s ¢solados, colecdes sistematicas de arte. O
comércio de arte surgiu no século seguinte com a demanda por obras do passedvez que a
tradicdo da Antiguidade Classiestava visivel aos olhos da populagdo através das ruinas classicas
vistas por todgartei e, ao mesmo tempo, a compra de obras dos artistas mais renomados do tempo
presente naquele periodo. Segundo Hauser, o primeiro comerciante de arte cujo nomenosnbece
inicio do século XVI, é o florentino Giovanni Battista della Palla. O tar@slquiriu em sua cidade
obras para o rei da Franca, ndo s6 comprando nas maos dos artistas, como também as obtendo através
de colec¢des privadaBlAUSER, 2000, p. 31:B12).
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das guilda¥, e nesse periodo a arte réiafruto de uma personalidade autbnoma nem
de um génio criador até o final do século XVo processo de criacdo artistica era
realizado denodo coletivo.

A producéo artesanal do periodo Qoattrocentomanifesou-se, inicialmente,
nas oficinas artisticas, onde os artistas reoelencomendas do tipo artesanal. Nessas
oficinas, eram produzidosobjetos como bandeiras, brasdes de armas, desqara
tapecarias, entalhes em madeira, bordados, objetos decorativos parddastasutros
elementos. A mudanca nos critérios sobre o trabalho artistico wegueetir da atuacéo
do artista Michelagelo di Lodovico Buonarroti Simoni (147E564), oqual comeQu a
criar e dar formas independeni@s obras.Tratase de umperiodo em que o artista
come@u a ter uma consciéncia de si e sobre a sua produgédo, uma vez que nao acha
mais a sua altura aceitancomendas artesanais, o que siguoific fim dadependéncia
em que se encontrava o artista em relacdo as oficinas (HAUSER, 2000, p. 326). Ainda
no comec¢o doQuattrocentp os mestres organizam cursos de desenhesn suas
oficinas, e foi a partir d&i que surgram as academias particulares, com o
estabetcimento de aulas tedricas e praticag, por outro lado, desenvolkan-se
academias publicas. As antigas comunidades oficinais, juntamente com a tradicao
artesanal, desapaream e aos poucdo®ramsubstitiidas, restando apenas no final uma
relacdo intetctual entre mestre e disciptio

Dessa maneira, 0 Renascimento introduziu a ideia do artista como um génio, e a
obra de arte seria o fruto da criagdo de uma personalidade autbnoma, esta considerada
mais inportante do que qualquer expressao artisbhcaNéstor Garcia Canclini (1977,
p. 135 que foi na cidade de Florenga, na Italia, que apareceu pela primeira vez a
pal avra HfAartistaodo em decorr°ncia do proce
atividade autébnoma, devidés mudancas econdmicas, sociais eucals, como o
surgimento de um merda cultural, a liberdade da producéo artistica da tutela religiosa

e cortesg a apropriacdo colonialista de objetos n&do ocidentais e sua reunido nas

30 As guildas s&o oficinas que surgiram na Idade Média, as quais eram orgarémaplEscgie um grupo
profissional sentia sua existéncia econdmica ameacada por grupos competidores, oriundos de outras
regides. O objetivo principal da organizacdo era acedrara concorréncia ou restriAgi (HAUSER,
2000, p. 253).

31 Leon Battista Albert(14041472) foi o primeiro artista a expressar a ideia de que a matematica é a
base comum entre arte e ciéncia (as teorias da proporcdo e da perspectiva sdo disciplinas da
matematica), de modo que essa concepg¢do cientifica da arte se constitui em umddoeritos
béasicos do ensino académico. Nesse momento, surgem as primeiras biografias dos artistas italianos,
afastando toda a atencéo da obra de arte para a pessoaalo artist
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metrépolese os estudos sobre essas culturas por parte de filosoheedes, alemaes e
italianos.

As mudangas nos processos produtivos em decorréncia das novas formas de
apropriacdo da natureza e da transformacédo dos produtos que se originavam dela
fizeran com que os modos de trabalho se moa#sene aos poucos se libadgsen dos
controles impostos pelaligiio®2. Com o crescimento do capitalismo e a liberdade
cultural da burguesia, o dominio da Igreja se enfragueceida cortesa se dissolye
a aristocracia comeg a se misturar com a intelectualidade laica, o qussipilitou
uma maior abertura pam aparecimento de um publico especial para as atividades
artisticas. Entretanto, essa liberdade conferida ao ddidienitada com a aparicdo da
figura dosmarchandsisto €, sujeitos que ofereciam estabilidade firaacaos artistas
e asseguravalhes um contrato de trabalho para toda a vida, além de alimentagéo e
alojamentgem troca de obras de arte, cujos temas propostos, o tamanho e o niumero de
figuras que cada obra deveria ter eram indicados por essas pessoane0s pedidos
solicitados pelogompradores (GARCIA CANCLINI, 1977, p. 137). Entre os séculos
XVI e XVII, o crescimento do mercado de arteuxe a tona o individualismo nas
formas de producéo artistica, atéomstituicioda dei a do crgadboodocomo

Durante os séculos XVII e WIl, a concep¢do da arte como uma atividade
artistica autbnoma consotidse em diversos paises, na medida em que o mercado de
arte se estabelea entre a producdo das obras e o consumidor. Por outro lado, o
mercado artitico exiga um lugar onde as memarias fossem exibidas. A partir do
século XVIII, crescel 0 numero de saldes, museygpesteriormente, galerias e teatros
(GARCIA CANCLINI, 1977, p. 138). Os artistdsram convertidos em trabalhadores
da burguesia emeggte, tanto no plano econdmico queno sentido ideoldgico, haja
vista que a funcéo do artista até entdo era a de produzir obras que eram simbolos do
poder,dadistingdo elo prestigio dessa nova classe.

A libertacdo das instancias de legitimidade da pgéd artisticdoi correlata ao
surgimento de novos publicos consumidores de arte, 0 que propiciartista obter
condicdes minimas de independéncia econbémica, como revelacidlogo Pierre
Bourdieu (2011) nanalise do processo historico de autonondi@ago campo artisb

no século XIX.

32 Até o final da Idade Média, os artistas recebiam encomendas do poder émfegidgamente com as
regras figurativas e simbdlicas que deveriam repetir sem almejar a realizagao de uma obra original. No
periodo classico, os gostos dos artistas, aasqainda ndo eram considerados criadores, estavam
subordinados as diretrizes dateo(GARCIA CANCLINI, 1977, p. 136).
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Com a autonomia da producdo artistica e a constituicdo de uma categoria social
di stinta de artistas profissionauasse a ©pro
emancipar da estética sacra, das encomendas cortesd@&ndoses académispao
mesmo tempo em que os bens produzidos passa possuir um valor cultural em
valor de mercad®.
A aparicdo de uma clientela anénima, sobretudo de burgueses, e a utilizacdo de
técnicas e métodos destinados ao comércio de obeasedeveleamuma ruptura com
0s padrdes estéticos da burguesia, assim como cordime autonomia do artista
como um Ag°nio criador o, capaz de el eger
compreender as obras produzidas (BOURDIEU, 2011, p. 104).
No Brasil, a discussaem torno da arte popularvieinicio no século XIX e se
deuemum contexto marcado pela influéncia das ideias oriundas do Romatifigoe
concele o Aipovoo como uma entidade coletiva e
estudos europeus enaricanos sobre o folclore, na segunda metade do século XIX. O
historiador Peter Burke (2010) destaca que varias razfes suscitaram o interesse, por
parte dos intelguais, pelo povo na historia europeia, principalmestazdes estéticas
e as de cunhintelectud e politio. A principal razao estética era a do apelo ao que néo
era considerado cl| 8ssi cd,momemadassificado pavu s ej ¢
Burkecomo de revolta contra a arte. Nesse p
tornousepejoat i vo, e o fAnatural 6, assim como 0 s
Para Burke, o interesse pela cultura popular fazia parte de um movimento que ficou
conhecid como primitivismo cultural, o qual teve como maior paa o filésofo,
politico e escritr suico Jead acques Rousseau, um movi mento
distante e o populareramtodoggual adoso (BURKE, 2010, p. 35
De acordo com Néstor Garcia Canicl(2003), grandeparte dos estudos
folcléricos na América Latina foi influenciada pelos sm®s impulsos que o0s
originaram na Europa. Por um lado, havia uma necessidade de enraizar as nagdes que se

formavam na identidade de seu passado; de outro, estdigpasicdo romantica de

33 De acordo com Bourdieu (2011), a constituicdo da obra de arte como mercadoria e o estabelecimento

de fAbens si mb- | ieccads ddo chagem & criacdoode una deorimdear t pour | dar
Ainstaurando uma di ssoci ax-addmrdmt ree aa aarttee coOaMOO pUir M|
100) . Segundo o soci-logo, festa autonomiza-«o0o ®
consumi dores de arte e de novas inst®©ncias de difus

34 O Romantismo foi um movimemtque surgiu entre os séculos XVIII e XIX na Europa e representou
uma nova forma de consciéncia e de sensibilidade frente as mudpecadas na sociedade com as
Revolucdes Francesa e Industrial.
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resgatar os sentimentos populares como oposi¢cdo ao lluminismoosraopolitismo

liberal. Dessa forma, como sugere Garcia Canclini, a compreensdo da problematica da
cultura popular estava condicionada pelas questdes nacionalig@® humanismo
romantico, o que tornava dificil a producdo e a sistematizacdo de um iowertec
cientifico sobre o popular (GARCIA CANCLINI, 2003, p. 211).

No Brasil, a construcdo de uma identidade nacional esta ancorada na valorizacéo
e na ressignifiogo do popular por parte de distintos segmentos sociais e pela propria
constituicdo do Estadbrasileiro (ORTIZ, 2006). Aoartir das décadas de 1930 e 1940,
as praticas de preservacao do patriménio cultural no pais torsargrarte de uma
politica publicaem torno da construcdo de uma identidade nacional. Por meio de uma
rede de instituicbes atlas para representar o Estado, foi definido qual € o patriménio
histérico e artistico nacional, assim como foi designado o passado a ser preservado e
rememorado. Bsse interim, como assinala GarCanclini, a construcao de narrativas
de legitimacdo dosdms e dos costumes tradicionais foi colocada em cena através da
ritualizacdo dessas préticas, ou seja, pela insercdo delas em comemoracdes e festas
civicas e relighsas do pais, além da integracéo de objetos em colecbes para representar
os bens simbélicaga nacdo (GARCIA CANCLINI, 2003, p. 162).

A esse respeito, o historiador Benedict Anderson, em seudigrounidades
imaginadas(2008) analisa o carater ideoldgi@politico da constru¢do das nacbes a
partir de trés instituicdes de poder inventadas erado® do século XIX: o censo, 0
mapa € 0 museu. Essas institui-»es, segundoc
Estado col oni al i magi nay2008pp. 28,na nedida2emi o0 ( /
que o censo revelava a natureza dos povos governados, cangapayafia do territrio
dominado e o museu, a legitimidade histérica do seu passado. Com efeito, o
desenvolvimento da criagdo do imaginario nacionalista tem noseus e na
arqueologia colonial daogitocentoso repositorio das herancas tradicionais étigak, e,
nesse periodo, essas instituicdes se tornaram grandes instrumentos de poder e prestigio,
pois o trabalho arqueologico possibilitou a classificacado, erigas, a interpretacéo, a
conservacdo e a restauracdo de objetos fSamissm grande partelos monumentos
imponentes, e o Estado emergiu como um guardido das tradi¢coes, reasinds
museus como simbolos do Estado colonial (ANDERSON, 2008, p. 2%@xtiAdisso,

35 De acordo com Anderson (2008, p. 246), nas colonias diesBa Asiatico, o emissario Thomas
Stanford foi o primeiro a reunir, estudar sistematicamente e colocar em exposicdo as cole¢bes de
objetos antigos locais.
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entendemos que nossa compreensao sobre cultura nacional € uma construgagamagi

gue se transforma de acordo com as mudancas historicas, sociais e culturais de uma
época. Os discursos sobre o imagindrio de um povo contribuem para uma dada
concepcdo de um pais, na medida em que sdo partilhados, passam a formar uma
concepcao coleta do nacional e, através de referéncias emblematicas, configuram a
realidade simbdlica e material, isto €, o patriménio dessas nacoes.

Mas o que define o car8ter fdApopul aro
definido pelo seu consumo por uma quantedadexpressiva de
espectadores/consumidores, mas deve ser analisado, como sugere Garcia Canclini
(1977, p. 73), a partir do exame de cos#@p realizados, no processo artistico, a
producdo, a circulacdo e o proprio consumo de arte, levando em consideracdo a
participacdo ou a exclusao de distintos segmentos sociais nesse processo. As principais
concepcOes sobre o significado dessa producdentas que a diferenca entre arte e
arte popular esta no processo de aprendizado das técnicas, o qual, no que ae refere
artes, principal mente as chamadas fdbel as
que 0s mestres ensinam aos seus alunos asagcogcmodelos, 0s métodos e as teorias
acerca de determinado objeto ou fendmeno artistico. A arte popular tambémdadefi
como uma producdo da classe de trabalhadores ou de artistas que representam essa
classe, uma criagdo que cumpre uma funcdo utlitéfou ritual e estética para
satisfazer as necessidades das comunidades onde residem artesas e artesaos.

Adolfo Sdncle z V8zquez define a arte popul ar
as aspiracfes de um povo ou de uma nacdo numa fase histérica edleststfan c i a o
(SANCHEZ VAZQUEZ, 2011, p. 250). O autor considera, a partir do pensamento do
filésofo italiano Antonio Gramscique a arte popular é tendenciosa por expressar 0s
principais interessede um povo em um determinado contexto, no entanto, o autor diz
gue isso nao significa afirmar que a arte seja limitada por sua tendéncia e que o artistico
seja um critério politico @L1, p. 253)

Apesar de acreditar que a plastica popular € uma expressao artistica e que
podemos falar de arte sem estabelecer frostesaend, como Eli Bartra, que definir
essa criagcdo como arte popular ainda € um modo de ressaltar suas diferengas,
principalmente as diferencas de origens, de producdo e de consumo. Sobre a classe
social dos que se dedicam a produzir essa arte, a @ogeaonsidera que sdo criacdes

de classes mais baixas em relacdo a producéo de artes visuais da elite:
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[ é] e m &peaeaalZdm, estudos formais nas academias, e o
aprendizado ocorre com frequéncia entre familiares, transmitido de
pais ou mdes para filhas/os; sua distribuicdo € em mercados e lojas,
nao tanto em galerids embora todas as pessoas que chE®msam
vender ga arte diretamente ao publico. (BARTRA, 2015,2@,
traducdo nossa).

Eli Bartra (2015, p. 22) argumenta que a arte pogoanifestacdo que também
pode ser denominada de artesanato, arte primitiva, arte fol¢cl@nta naif, artes
aplicadas, artes memes etc.) €, na verdade, uma arte sem nome ou uma arte que tem
muitos nomes, uma vez que a criacdo artistica é pensada, segundo a autora, para ser
anonima, com excecdao da criacdo dos grandes mestres, que sdo geralmente
reconhecidos pelo nonpeoprio. A es® respeito, compaailcom a antropologa Angela
Mascelani quando comenta que ndo devemos considerar a criacdo plastica popular
como uma producdo que sempre se mantém no anonimato, uma vez que a atuacdo de
comerciantes, colecionadoresmarchandsno caso ddrasil, principalmente entre as
d®cadas de 1940 e 1980, desl ocou o fAvasto
cria-«o coletiva para o mundo seletivo e i
p. 25). Isso concorreu para o receaimento de seus aues e contribuiu no processo
de legitimacdo desses objetos como expressao artisttiada que muitos desses
autores nao se considerem artistas, nem pensem a sua criagdo como uma obira de arte
como conclui no exame do processo ggtilmidade artisticala criacao plastica popular
na Bahia entre as décadas de 1940 a 1960 (SANI.(2513).

Durante a realizacdo da pesquisa de campo em algumas comunidades do Oeste
baiano, percebi algumas contradi¢c@esolhar das artesds em relagéosaa trabalho.
Apesarde ndo questionar diretamente todas as artesds sobre se elas consideravam o seu
trabalho como uma expresséo artistica, a fala de muitas delasugwelpensavam sua
criacdo como arte, principalmentntre as artesds da Associacdo @Geramica
ComunitariaNossa Senhora de Fatima e do povoado de Passagem, na zona rural de
Barra. Penso que, de certo modo, esse olhar tem relagdo com o reconhecimento do
trabalho das artesds do municipio por parte de distintos segmentos sociais e devido ao
apoio dado por orgasinos de incentiva cultura eaarte popular.

Em uma conversa com Natalibgueirada Costado povoado de Porcosio
municipio de Cocos artesd que produz esteiras, redes e outros objetos com a seda e a
palha do buriti, na qual aartesd me descreumcomo elaborava os padrdes das redes e
das esteirase como empregava as cores, afirmei para ela que a sua criagdo era um

processo criativo igualoade umna artista e provoquei no momento uma reflexdo sobre
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sua criacao, sobre o fazer, uniacussdo bem frifera, a qual, acredito, trouxe novas
perspectivas, naquele momento e para aquelas pessoas (como seus filhos e, sua mae)
sobre 0 que é arte e como o artesanato que ela produz pode ser considerado uma
manifestagcéo artistic€€omo coloca Agela Mascelani, ndé mais possivel fechar os

olhos para as contradicbes que permeiam o universo de criacdo plastica popular, haja
vista que essa criacdo é consumida, apropriada e legitimada por segmentos das classes
médias intelectualizadasgeieesse pp c € s s 0 fi e ntase simbdlogad peoprias

a esses dois universos e se constitui a partir de intensa comunicagéo e troca de valores
entre amboso (MASCELANI, 2009, p. 25).

Assim, podemos concluir que a dificuldade de definileearacterizar as artes

populares tem relagicom aabrangéh a de suas denomina-»es e (
estrutural o, como diz Mascelani, presentes
no campo artisticade modo que pensa arte popular, assim como a antrop6loga, como

uma arte hibridd®, f q usee situa mar gi nal ment e nos do

(MASCELANI, 2009, p.25).

A antropdloga Eli Bartra (2015, p. 22) define arte popular como criagdes
plasticas de grupos ou comunidades que tém poucos recursos, peeéuzidgeande
medida por mulheres.oBre esseaspecto, no decorrer desta pesquisa, cangfaé a
maior parte dos sujeitos que se dedicam a fazer artesanato, principalmente em
comunidades situadas na zona rural, sdo mulheres. Bartra também estabelece uma
distingdo entre artesanato e artepplar ao considerar que esta se distingue pela
qualidade artistica daobras em relacéa producdo em série do artesanato, ou seja, a
arte popular € uma criacdo que tem uma funcado mais estética do que utilitaria, segundo
a antropéloga. A esse respeito, ¢@so argumentar, para ndo cairmos novamemte

hierarquizacdes e dicotomias, que nem toda criacdo artesanal é destituida de um

i mpul so est®tico, uma Vvez que mMmuitos objet

muitas locadades tém qualidade artistica&o sdo comercializados para servir apenas

como objetos utilitarios, mas sado também, muitas vezes, olp@tasruicdo estética

3% Sobre esse aspecto, a athicadora Flavia Maria Cunha Bastos utilimaa concepgdo abrangente
sdbre arte atrelada a educacédo que inclui nas artes as distintas manifesta¢cdes culturais das comunidades.
A autora considera que a distio entre arte eruditasgtepopular esta cada vez mais desaparecendo e
coloca que essas concepg¢des ndao mais ajudam@@ender a arte produzida na atualidade. A autora

utiliza a express«o fAarte/ edintaarte em dbiragiacom na ¢ o ml

di versas categorias do campo das artes, como por
tradcionalmente produzida por mulheres, arte popular, média etc. Todas essas formas sao valorizadas
igualmente enquanto parte integralda | t ur a d a(BAST@8)2010dpa22® o

(S
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Sao ciacbes que revelam estilos, padrdes e a criatividade de artesas que herdaram de
seus atepassados 0s conhecimentos ®asie artisticos sobre os processos de criacao
artesanal.

Quando pensama®breas classificacdes e as categorizacdes do sistema estético
da burguesia,squds sepaaramas atividades artisticas earte erudita ou da elitarte
para as massas e arte papudevemos levar em consideracdo que essas definicbes
foram estabelecidas como instrumentos de colonialidade do peden empregado
pelo socidlogo peruano Anibal Quijano na década de 1980 para fazer referéncia a
formagdo e a imposicdo da matriz colahde poder, que tem inicio no século XVI com
a colonizacdo das Américas, que 0s critérios de avaliacdo estética da sateo
resultado deum processo construido histérico e socialmente. Dessa maneira, a
atribuicdo de unvalor positivo ou negativo a dgtninadas criacdes deve ser analisada
dentro de um contexto histérico e cultural em que a producédo de arte/artesanato

definida como belau feia, utilitaria ou decorativa.

2.3.2 Criacéo artesanal/s.criago artistica

Como é visto o trabalho do artesdudaartesa hoje? Quais sdo as similitudes e
asdiferencas entre o fazer de artesas e artesaddazer do artista? N&o se trata aqui de
encontrar respostas definidas qugliguem essas contradicdes, nss de suscitar
algumas reflexdes sobre o aftesou a artesd e o fazer artistico, assim cod®
examinar o trabalho manual através de um estudo das formas de intera¢des, significados

e discursos sobre essa atividade.

Nosdasatuais® mui t o comum o uso da express«o

desigrers, criticos de arte pela publicidade como sinébnimo de qualidadedewm
produto diferenciado por se situar fora dos padrdes industriais de producdo. Com efeito,
aexpressda fnartesanal 0 poderia ser utilizada
objetos e fazeres de um individuo da umgrupo que domina uma técnica e tem
habilidades para desenvolver certo tipo de oficio. Atualmente, o uso do termo
Nar t e semprgadaem @versos segmentos para expreaspralidade do trabalho

de um artistaassim como também é usado para fazer referéncia a produtos alimenticios
e de vestuario. Ndo obstante, o trabalho artesanal nem sempre foi bem visto ou
valorizado. Noinicio do século XX, com as transformacfes geradas com 0 processo
acelerado de industriahcdo engendradpela Revolugcdo Industrial no ambito da

ciéncia e da técnica e a influéncia dos meios de produgdo mecéanica na vida cotidiana, o

pa
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fazer artistico passl por um processo de ruptura nas artes viswaigual alterou os
modos de fazer @epenar a realidade. Ea situacéo se refietno estado de espirito do
artista, o qual presermi, cada vez mais, a producgao, a circulagdo e a comercializagcéo
de objetosndustrializados e percebgue o trabalho feito de forma artesanal perde
espaco para adqquina.

A ruptura com a linguagem pictérica e a tradicdo figurativa que se deu com o
Cubismq@ no inicio do século XX, learamartistas a redescobrirem a expressividd
materiais diversos, como a linha, a madeira, os recortes de jornal ou qualgquer objet
independentmentedo seu significado. Nes momento, a obra de arte dmixa sua
condicdo de representacdo para se tornar um simples objeto. Marcel D{&B&mp
1968), ao exibir como obra de arte o famoso udfwite (Figura 2)no Saldo dos
Independetes emNova York no ano del917, mostrou que o artista, assim como o
artesdo, perdeu a propriedade dos meios de produgcdo e se tornou um mero operario
industrial (GULLAR, 2003).

Figura 21 Fonte (urinol)Yi Marcel Duchamp (1917).

Fonte:http://ecoarte.info/ecoarte/2012/1*Eevanciadaartecienciana
contemporaneidade/fontginol-marcetduchampl917/ Acesso em: 27 jul. 2020.

Nesse meio tempo, o objeto feito de forma artesanal perdeu valor diante do
consumo em massa de icones e produtos industrializados pelas camadas médias da
populacdoPor outro lado, os novos padrées de gostos trazidos pelas t@enicas de
producdo impulsionaram um novo olhar critico e a elaboracdo de projetos culturais por
parte de artistasescritores de paises da América Latina. No México, sob a lideranca de
José Vasconceldd8821959) Diego Rivera(18861957)e Gerado Murillo (Dr. Alt;
18751964, foram realizadas diversas publicacdes que faziam criticas a industrializacao


http://ecoarte.info/ecoarte/2012/11/a-relevancia-da-arte-ciencia-na-contemporaneidade/fonte-urinol-marcel-duchamp-1917/
http://ecoarte.info/ecoarte/2012/11/a-relevancia-da-arte-ciencia-na-contemporaneidade/fonte-urinol-marcel-duchamp-1917/
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e a modernidade como forcas que destroem a autenticidade e a originalidade das obras
artesanais. Como parte de uma politica cultural, artisticar@exica e influenciados

pelas teorias @&leias de valorizacdo do artesanato desenvolvidas pelo pintor, fisofo
critico de arte inglés John RusKit8131900) Estadoe classe artistica promaaen a

arte popular ao status de patriménio cultural do Méxiniziando um processo de
comercializacdo nacional e internacional de objetos de arte popular/artesanato que
fomentou a industria turistica no pais.

No Brasil, a partir das primeiras décadas e até meados do século XX, a
valorizacdo do artesanato e do fazetesanal tambénesteve relacionadaom o
processo de ressignificacdo dos objetodas praticas populares ow expressdes
Aaut °nticasod da cultura brasileira, o que t
configuragdo e definicho de uma identidadggcional por parte dos movimentos
nacionalistas, de artistas e intelectuaiso lscorreu por meio da eleicd@le praticas e
comportamentos do cotidiano popular oriundos de uma tradicdo colonial @egick
ao processo de industrializacdo e miudancas peradas pela modernidade, urgia
resgatar e salvaguardar. Para o historiador Durval Muniz de Albuquerque (200iby
p. 49), a escolha de elementos, praticas e costumes imaginados como definidores de
cadaregido nao forealizada de forma aleatéria, umezvque os critérios de elei¢ao
correspondiam aos interesses internos e externos das regides, par deteExéd de
elementos regionais, como 0 messianismo, 0 cangaco, a religiosidade popular e o
coronelismofoi utilizada como tema para definir e caractar culturalmente a regido
Nordeste. O historiador também esclarece que o discurso regionalista é institngdo ¢
uma estratégia politica definida a partir de um contexto social, historico, econémico e
politico de cada regido. Esse discurso é produzidoateira que a eleicdo de temas e
simbolos se torne a imagem de cada regldatase deum discurso, impostoga
repeticdo, como verdades para definir o modelo de identidade nacional
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 60).

No que diz respeito a separacdorerartesdo ou artesa e artista, distincdo que
volta ao debate na modernidade, o fildsofo colombiano Adolfo IGxisales Vargas
(2015) aborda o tema com um olhar mais critico sobre a definicdo dessas categorias. O
autor problematiza a questado a partir de ponto de vista que reflete a condicdo do

artesdo enquanto nao artista:
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O artista, com efeito, pode ser adéfio como alguém que ja nao é
artesdo, o que pensa de si mesmo que é algo mais que um artesao, mas
dai ndo se segue que o artesdo é alguém quesguornar um artista,

ou que se considera algo menos que um artista. Por que supor que é
mais certo a concepo que o artista tem do artesdo do que este pode
ter de si mesmo? Por que assumir que sdo mais validas as razées do
artista para se distanciao drtesdo do que as que pode ter o artesdo
para persistir como artesad®RISALESVARGAS, 2015, p. 252).

Ao abordar o problema da dicotomia entre artesdo e artista, devemos situar o
significado em torno do fazer e do trabalho manual. O soci6logo e histonarte
americano Richard Sennett, @nartifice (2012), suscita novazflexdes, a partidas
contribucbesda fildsofa judia de origem alentfannah Arendt, parpensarmos essas
guestbes. O socidlogo coloca a distingdo efitrienal laboranse Homo fabey definida
pela socidloga para discutir a dimensédo do trabalho manual. Para Arehditmal
laborans representa 0os seres humanos que realizam um trabalho manual rotineiro,
semelhante a uma besta de cargaum escravo, e para quem o trabalho € um fim em
si mesmo; de modo inverso Homo faberepresenta o trabalho que é recomendado ao
homem enquanto prodarti o juiz do trabalho que julga e discute o fazer que tem
suas origens nos escritos renascentistas sobre arte e fifogedia oAnimal laborars,
somente existe?a pe oo mbepa Aigeormpunt a ® Apor
(ARENDT apud SENNETT2012, p. 1718).

Nesse sentido, cabe realizarmos uma aluséo, a partir dessa definicdo, ao trabalho
do artesdo e da artesd, o qual seria considergo@ess&@o doAnimal laboans na
perspectivade Arendt, enquanto o trabalho do artista seria a expresddondo faber
Sobre essa concepc¢do, concordamos com Sennett quando argumenta que a distincdo
proposta por Arendt ndo abrange o homem ou a mulher doshima(pratica). Na
realidade esse autodefende a tesde que oAnimal laboans também pensa ao fazer,
ao realizar um trabal ho manual, poi s, par a
est«o contidos no processo do20lR,gpz1&) A do an
artistaFayga Ostrower atgnenta que

[...] mais do que chomo faber ser fazedor, o0 homem €& um ser
formador. Ele é capaz de estabelecer relacionamentos entre o0s
multiplos eventos que ocorrem ao redor e dentro dele. Relacionando
os eventosele os configura em sua experiéncia deevie lhes da um

87 Segundo Richar&ennett, a expressdtomo faberaparece nos escritodooficos de Giovanni Pico
della Mirandola (1463494), qued ef i ni a a express«o como fo homem qu
afirma que dilésofo foi uma das fontes nédo identificadas de Hannah Arendt e coloca que Ulisses é
definido pelo fildsofo renascentiscomo a representacao perfeitaHiono fabeSENNETT, 2012, p.
86-87).
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significado. Nas perguntas que o homem faz ou nas solu¢bes que
encontra, ao agir, ao imaginar, ao sonhar, sempre o homem relaciona e
forma. (OSTROWER, 2014, p. 9).

Ri chard Sennett ataemb®maldef caomooum i mpul
vida humanaque significa, antes de tudo, uma vontadeuoudesejo de realizar um
trabalho bem feito, mesmo que o resultado ndo seja satisfatguetedo o processo
seja frustrante. No momento em que um escr@oomado escreve um livro, seu desejo
é fazer com que sua escrita seja coerente esqasargumentacdes, criticas e ideias
sejam compreendidas pelo leitor. Na medida em que se empenha em realizasabem es
tarefa(mesmo que os interlocutores ndo compactaem suas ideias e ndo apreciem o
texto), o seu impulso em fazer bem o seu trabalho, com seriedade e qualiolaple
pressupde um dominio de uma técnina caso, as normas cultas da lingua e
conhecimento da teméaticmbrea qual propde uma discussaaireareflexaoi, pode
|l evar o autor a ser considerado um fAartes«
guem acredita quessa pratica € a mera execucao de um trabalho manual especializado,
ja que como bem coloca Sennett (2012, p. 26lp consiste emconhecimento
experiénciae comprometimentoom a atividade oa producéo a ser realizada. Por tudo
isso que foi exposto, penso que nao é legitimo dizer que o trabalho artesanal € uma
simples habilidade manual, porquantgaeatividade ndo se resume apenascriacao
de djetos para atendés necessidades basicas do ser humano. Penso o artesanato como
uma pratica cultural e artistica realizada por sujeitos ou grupos que fazem parte de um
sistema particular de sefecriar ede estar no mundo.

No ano de 238, Mario de Adrade em sua aula inaugural do curso de Filosofia
e Historia da Arte do Instituto de Artes da Universidade do Rio de Jaekiboou O
artista e o artesdocujo tema € uma reflexao critica sobre o fazer artistico, a dimenséao
da arte e gapel do artistama sociedade. Mario de Andrade acreditava que o artista
deveria se submeter a técnica do fazer artistico, paia o escritor, 0 artista que nao
era ao mesmo tempo um artegéo seja, aquele que conhece as etapas dos processos
artisticas e as exigéncia e os segredos do material que uijliz@ poderia fazer obra de
arte; para ele, o artista que nao era um bom arteséo nao poderia ser considerado um bom
artista. Ainda de acordo com o escritor, a técnica artistica deveria ser compi8ta de
etapas: o artesanato (o aprendizado do material qunse faz a obra de art@)

virtuosidade (o conhecimento e a pratica de todas as técnicas historicas da arte, isto é, o
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conhecimento da técnica tradicional) e a solucédo pessoal (as formas elasopéiad
artista para fazer a obra dde) (ANDRADE, 198, p.11-12).

Mério de Andrade acreditava que o artista deveria cokeam atitude de
respeito em relagdo a sua obra que estava em jogo era a obra de, art@gdo mais o
artista. Este agora eraresponsavel por realizar a melhoria de sua técnicde@ua
habilidade artistica em contraposicédo a sua personali@adargumentos apresentados
por Mario de Andrade sobre a relacdo entre arte e artesanato apaoxorescritor das
propostas elaboradaor arquitetos modernos, os quais buscavam aliar as técrmisas e
formas de expressdo arquitetbnicas aos novos materiais e recursos obtidos com o
processo de industrializacdo. A arquitetura era considerada tambénaxema servico
da natureza estéticaas que se colocava em contraposi¢cédo aos desejos do arquiteto.

Os esforgos para aliar beleza e utilidade, arte e industria, foram constantes a
partir da metade do século XIX. Uma simptesorréncia historica nos fé&mbrar os
nomes de John Ruskin e Wam Morris (18341896), na Inglaterra, e de Walter
Gropius (18831969), na Alemanha. Diretor da Escola de Weimar e fundador da
Bauhaus, Gropius recorreu a tradicadAds and Craftgdo século XIX, um movimento
gue aimejava recuperar o sentido do trabatonang que havia sido diminuido devido
aos processos de industrializacdo. Ao criar a Bauhaus, Gropiudsmagarefa de
reconciliar a industria e a producdo moderna, por meio de uma sintese da tradicdo
artesanal edas novas ferramentas e solugfes queomem moderno possuia para
transformar o seu entorno. Por issle deparouse com as questdes da reivindicacédo do
artista artesdo do uso da técnica moderna. Dentre 0s projetaspeopostas de unido
entre arte e iistria do design moderno, apenas cawemplo, cabe a alusdo aos
moéveis desenhados pelo arquiteiemao Ludwig Mies van der Rohe (188869),
cujos padrdes aliam beleza e funcionalidade. A sintese entre funcionalidade e beleza
empreendida pelos membrosa dBBauhaus influenciou a maioria dos sideers
contemporaneos, 0S quais criam e projetam objetos a partir da cultura artesanal
tradicional de uma determinada regiéo.

A arquiteta, designer e cendgrataliana Lina Bo Bardi (1914992), por
exemplo, tambémuscou solugbes por meio do artesarato design paraliar arte e
industria.Bardi ndo acreditava em um retorno ao artesanato (de base coletiva) como um
corpo social, uma vez que afirmava que existiu no Brasil uma pequena imigracédo de
artesdos de origenportuguesa, espanhola e italiana, e n#ma corporagdo de

trabalhadores especializados reunidos em associagdes; para a arquiteta, o que existia no
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pais era um prartesanato realizado nos limitdesmeésticos (BARDI, 1994, p. 12). A

arquiteta tambénefletia que o artista deveria trabalhar derfa coletiva, remetenese

a3 bases do-afrd zerBardl aceeditpva Qua organizacdo social da

producdo artesanal pertencia ao passadjue oque existiu no pais fam apenas
Asobrevive®°ncias naturai s e mio,pe(qoasoanai®scal a,
conhecido é o da lItalia), por determinacg@es artificiais, como exigéncias turisticas ou a
cren-a difundi da, de que o0 objeto feito
mgui nado ( BARDI , 1994, p . 26). nAade sol u-»
determinado contexto social e material sdo, para Lina, o resultado de um trabalho digno,

onde o0s objetos de uso cotidiano sdo apresentados a comunidade como objetos
necessarios, Utei® ndo comdiesculturad . présenca ddiitii e do necessanoe,

portanto, para Lina, o que constitui o valor dessa produ&®al(p. 33).

A principal questao a ser colocada a partir de um breve exame das concepcdes
sobre a criacdo plastica de origem yap é que as atribuicbes de sentidales
significado sobre essaiacdo refletem pouco acerca da situacao social e econdémica dos
sujeitos que produzem essa arte, assim como nao examinam as interconexdes entre
género, raca e classe social como um dado ritape para compreender a
marginalizacdo dessa producéo e suagmizacdo como nadarte pelos sistemadas
artes. Por isso, ao atribuir uma dimensao abrangesteomaeit® de artee cultura
popular, ndo devemos esquecer as tenséssatradicbes deg processo, assim como
nao devemos perder de vistasitua@esde exclusao €e desvalorizacado do papel das

mulheres, especialmente as artesas, no sistema das artes visuais.

2.4 O lugar da criagéo artesanal das mulheres

O lugar do artesanato produzidelgs mulheres no circuito das artes € um tema,
em geral, aindaquco abordado e problematizado por pesquisadores e estudiosos das
artes. E fato que o processo de legitimidade da arte popular no sistema das artes é
majoritariamente masculino, o trabalho deesdos ainda é mais reconhecido no
universo das artes em ref@g ao trabalho das artesds, as quais geralmente sao
desconhecidas por parte do grande publico e ainda, na maior parte das vezes, nao
recebem o crédito por seus trabalhos, permanecendo nonatoni

Ao abordar o lugar da criacdo artesanal feminina e a n#izacao de sua
producao, sita o periodo medieval como o0 momento em que o trabalho feminino

realizado nos limites domésticos foi desvalorizado e categorizado como néo trabalho. A
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historiadora e ativista feminista itadstadunidense Silvia Federici argemaque ao
analisar a desval@acdo do trabalho das mulhereé preciso considerar a
criminalizagdo do trabalho feminino e o controle do corpo da mulher em razdo da
importancia dada procriacaofatoresque contribuiram para o processo de organizacao
capitalista do trabalho.Durante o medievg as mulheres utilizavam métodos
contraceptivomb as e de estimuiarsa merestruacdofipara provocar um aborto
ou para criar uma condi-«0 de esterilidadec
a negacaalo direito ao controle do prépricorpo pelas mulheres nesse periodo e teve
como consequéncia a privacao da integridade fisica e psicologica dessas mulheres, o
qgue, por sua vez, i mpts a fimaternidade ~ c
simplificagdo do trabalho exercido pelasimbh er es como fin«o trabalh
2017, p. 18a181).

Durante a ldade Média e o inicio da ldade Modeasamulheres comecaram a
perder seus espacos tradicionais de traBhthencontraram obstaculos para conseguir
trabdhos que ndo fossem realizadws ambito doméstico (FEDERICI, 2017, p. 182
como os de fiar, tecer e confeccionar roupas, ao laddadefas como limpar a casa,
cozinhar e cuidar da horta. Ao analisar o trabalho exercido por mulheres na Espanha
medieval,a historiadora Maria Lopez Bedtn (2010, p. 49) afirma que o oficio de fiar
era uma atividade feminina por exceléncia. As artesas jovens e mais velhas transmitiam
seus conhecimentos e habilidadesl@myo das geracbes para as criancas. A autora
consideraque embora houvesse uma preggrmacica de mulheres no universo de
criacdo artesanal nesse periodtas exerceram uma atividade importante como
auxiliares ds marides em empreendimentos familiares, comas industriss do couro,
da prataria e da tinturari por exemplo, e&m atividadesnas quaiso casal firmava
contratos e compromissos (p. 51).

Ao citar Merry Wiesner, Silvia Federi2017, p. 182fomenta quesnquantas
mulhereseram excluidas de funcbepr odut i vas, Afganhava espa-
registros de impostosas ordenacdes das guildas), a suposi¢cdo de que as mulheres néo
deviam trabal har fora de casa e de que tinl

ajudar seus maridosodo Portanto, o trabal ho

38 Silvia Federici aponta quea épocaalgumasdas principa atividades exercidas pelas mulheresnera
asde parteira e de fabricante de cervejas.



101

trabalho e, em decd@mcia disso, foi totalmente desvalorizitloPor sua vez, as
atividades femininas passaram a ser cl ass
itarefas de dona de casao, ao contr8rio do
mesmas tvidades, tinhamesu t r abal ho considerado fAprodut
83 apud FEDERICI, 2017, p. 1883).

Na Idade Média, de acordo com MakigpezBeltran (2010, p. 40),sconceit®
de familia e trabalho eram inseparaveis, assim como a atividadi¢tipa das mulhese
estava intrinsecamente associadaproducdo @ consumo. O ambiente doméstico era
0 espaco onde se estabeleciam e se estreitavam as relacées familiares e de vizinhanca,
um lugar que, segundo a historiadora, ndo era neutro e oralmthd das mulhesecra
estruturado por um sistema hierarquico, social, politico e de dominagdo, em que a
tradicao cultural tinha um peso importante na configuragcdo do papel da mulher, desde
seu nascimentd OPEZBELTRAN, 2010, p. 42).

A desvalorizacao a trabalho feminincalcancou grandes propor¢des na ldade
Médiaao ponto de os governos das <cidades ord
producdo que as mulheres (especialmente as vilvas) realizavam em suas casas, por ndo
se tratar realmente de traballoporque asnulhees precisavam dessa producao para
n«o depender da assist°ncia p%blicao (WIES
p. 183184). Segundo Federici, a marginalizagdo do trabalho feminino estava
relacionada as forcas sociaigie colocaram asnulheres como tralfeadoras nao
assalariadas do lar, o que explica, entre outras coisas, conforme analisa a historiadora, a
proibicdo da prostituicdo e a exclusdo das mulheres dos espacos de ,tizdallm
surgimento da dona de casa e o novo papel ddidacdmo l6cus de npducéo de
trabalho. Federici considera um fator importante para a desvalorizacdo do trabalho
feminino a acdo empreendida por artesdos no final do século XV, os quais, para se
protegerem de comerciantes que empregavam mulheres a peggdmsmiros, excluam
totalmente as mulheres trabalhadoras das oficinas de criagcdo artesanal, como expde a

autora:

Tanto na Italia quanto na Franga e na Alemanha, os oficiais artesdos
solicitaram as autoridades que nado permitissem que as mulheres
competisem com eles, proibdo-as entre seus quadros; fizeram greve
guando a proibicdo nédo foi levada em consideracdo; e negaram
trabalhar com homens que trabalhavam com mulheres.

%9 De acordo com Silvia Federici, a perda de poder das mulheres dsvitlocdancas operadas em relagédo
ao trabalho assalariado lev@umassificacdo da prostituicdo. Atéesmo as esposas de artesdos
recorriama prosftuicdo para complementar a renda familiar (FEDERICI, 2017, p. 184).
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Aparentemente, os artesdos estavam interessados também em limitar

as mulheresatrabalho domésti; j4 que, dadas as suas dificuldades
econ!'micas, fla prudente administra--
mul her o estava se tornando para el es
evitar a bancarrota e para manter uma oficina independente.
(FEDERKI, 2017, p. 188).

A acdo autoritaria dos artesdos contra as mulheres também tem relacdo com o
status que @ss personagens ocupavam dentro do cristianismo medieval. Richard
Sennett coloca que o cristianismo phresde o
acreditar namportancia de o filho de Deus, o Cristo, ser filho de carpinteiros e ter uma
origem humilde. Além disso, Sennett diz que o respeito ao trabalho do artifice pela
religido ocorreu porque

[..] esse labor podia fazer frente a propensdo hampara a
autodestwicdo. Como no hino a Hefesto, o trabalho artesanal parecia
pacifico e produtivo. Por este motivo é que surgiram na Idade Média
outros artificessantos. Na Bretanha anegdaxdnica, por exemplo, os
santos Dunstan e Ethelwold trabalhavameial, sendo venados por

sua tranquila industriosidad§SENNETT, 2012, p. 69).

A moral cristd, como afirma Senné012, p.71), exerceu um papel importante
na Aforma-«o do Ohomemé exi st esoddogo,rao art 2 f
Igreja congilerava o tempo livre como uma forma de tentacdo, assim como o lazer era
tido como Aum convite © indol®nciao, princi
e do lazer das mulheres:

Os patriarcas da Igreja consideravam as muhergpecialmente
tendentesa licenciosidade sexual se nada tivessem para ocupar as
maos. Este preconceito deu origem a uma pratica: a tentacdo feminina
podia ser combatida através de um artesanato especifico, o da agulha,
fosse na tecelagem ou no bordadoantendo permanentemente
ocupadas as maos das mulheres. (SENNETT, 2012;f2)71

Essa situacdo, contudo, ndo moddico lugar da criacdo artesanal feminina,
pois os artesdos proibiram a sua presenca como membros das guildas (SENNETT,
2012, p. 72). Entranto, ainda que as mulhsréossem paulatinamente excluidas do
aprendizado formal nas agremiacdes artesanais, o trabalho desenvolvido por elas na
industria téxtil e de confeccdo de tecidos ainda manteve a sua importADBEZ
BELTRAN, 2010, p. 553).

Podemos situar a raiz dasi@lorizacdo da criacdo artesanal feminina na Idade
Média, onde os artesdos exerceram um papel importante sobre esse processo, ao lado
dos governos | ocais e da Ilgreja Crist«, unmn

exclusdo ds mulheres dos oficiosrfeeceu as bases necesséarias para sua fixagdo no
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trabalho reprodutivo e para sua utilizagdo como trabalho mal remunerado na industria
artesanal dom®sticao (FEDERI CI, 2017, p. 19
A partir do entendimento de como se constituideavalorizagéo do trabalho
feminino como atividade meramente manual no periodo medieval e considerando a
classificacdo do artesanato como nao arte pela Modernidade/Colonialidade, uma
guestdo que devemos problematizar, como consequéncias qasResss, € a
concepcao do artesanammo objeto que cumpre apenas uma funcao utilitaria.
A classificacdo como ndo arte e a exclusdo das manifestacdes plasticas de
origem popular do sistema das artespecialmente a criacdo ceramista ou com fibras
vegetais produza por mulheres, por exenoplocorreu devido a essa estrutura religiosa
cristd, patriarcal e do canone artistico (termo de origem grega empregado para definir
Apadr »es o0, fimedi dsa’ é contribuive mara sascategavizacdofidoe i
artesanato prodido por esses sujeitos conabjetos rusticos (sem apuro técnico),
el aborados de modo repetitivo estaidaccomopar a- «o0
auténtica, complexa e criativa, 0 que lexamarginalizacdo dessa produc¢do na historia
da arte desde o periodo do Renascimento, entomem que, dacordo com Ostrower
(2014, p . 133), Afos atributos de genial, o]
caracter2sticas da aindividualidaole profucpuacsobbims, na ®p
socialmente, por seus proprios méritos a dgktratificacdo medieval, onde a
ascend°ncia de <cl asse ou de profiss«o det
(OSTROWER, 2014, p. 133).
Mirko Lauer coloca que marginalizacdo da producédo plastica produzida pelos
povos subalternizados na América Latioao uma criagcdo meramente artesanal, como
nao arte, foi um mecanismo de dominagéo cultural europeia:

O conceito de arte, diante do qual acabara defirdeda plasca do

précapitalismo na América Latina, &omo ja foi dito, uma

importagdo do século XMl Chega ao continente quando ja ia muito

avancadoi na verdade virtualmente concluido o processo de

colonizacdo, e prolonga a anterior superposicdo de umadeerda

ideol -gica, baseada n o catolicismo,
autéctone. A arte, seusqeessos, seus conteldos e seus protagonistas
chegancomo um prolongamento desta verdade e, também, como uma

pauta de progresso. (LAUER, 1983, p).15

400 tedrico de arte do periodo Classico da arte grega, o escultor Policleto de Argos, escreveu por volta de
450 AEC um conjunto de regras pam@nstruir a representacdo de uma figura marideal Taisleis
ficaram registradas em um tratado de arte denomina@océaone
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Embora exisissem mulheres artistas, comos exemplos da pintora barroca
Artemisia Gentileschi (1593653, a escultora francesa Camille Claudel (:8643), a
pintora, designer e figurinista ucraniainancesa SonieDelaunay (1888979), a
arquiteta e designer alenhdlly Reich (18851947), as designers téxtil alemés Gunta
Sto6lzl (18971983) e Anni Albers (899-1994), a tecel@&roata OttiBerger (18981944),
a pintora, designer e fotdégrafa alema Marianne Brandt ¢1883), a ceramista
francesa Marguerite Friedlaendafildenhain (18961985), as pintoras mexicanas
Maria lzquierdo (1902955) e Frida Kahlo (1991954), apintora espanhola Remedios
Varo (19081963), a pintora francesa Jacqueline Lamba (41®8B), apintora inglesa
LeonoraCarrington (19172011), entre tatas outras artistas, seus trabalhos, durante
muito tempo, ndo foram reconhecidos e valosadNese sentido, de certa maneira, 0
Brasil foi pioneiro no reconhecimento da mulher como artista, vide a participacéo e o
destaque dado aos trabalhos da pintdesenhista @ustradora Anita Malfatti (1889
1964) e da pintora e desenhista Tarsila doarai (18861973) Desde o primeiro
momento, suas obras foram reconhecidas pelos artistas que participaram do movimento
modernista no Brasil.

Somente a partir da déda de 197Gegundo Griselda Pollock (2001b,1al1),
gue o movimento feminista, em um mante de debates discussdes criticas frente a
histéria tradicional da arte, apresentou posturas ou estratégias em relagdo e em
contradicdo cono canone para pensar outros caminhos e olhares sobre a préaxis artistica.
Em 1971, a historiadora da arte neateericanaLinda Nochlin publicou o artigdéVhy
have there been no great women artistisPor que ndo houve grandes mulheres
artistas?(2016)1 narevistaARTNews e inauguu a critica da arte feminista. Whitney
Chadwick diz quenesse periodo, artistas, hisholoras da arte e criticas feministas
comecaram a questionar os valores considerados universais da arte ocidental, a qual
excluia e omitia arte produzida por mulherdsssadiscussao colaborou na reavaliacao
do lugar da mulher artista, em unomentodece onstr u- «o de um debate
rela-«o entre g°nero, cultura)e criatividad

Griselda Pollock demarca trésgbaras importantes do que a autora chama de
encontro do feminismo com o canone da artpostura unme definida pk&a autora como
O momento em que o fifeminismo encontra o ¢
(POLLOCK, 2001b, p. 141, traducdo nossa), i@ situacdo em que as feministas
colocaram a necessidade de retificar o conhecimento historico construiddr aagart

omissao das mulheres da historia da arte. Pollock (2001b) argumentaaypestsra é
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fruto do reconhecimento da necessidade de poewdéncia a relacdo das mulheres
com as belas artes, de forma a desvelar a seletividade do canone e os preconceito
relacionados ao género.

No entanto, a historiadora comenta gquesmo com as pesquisas e publicacdes
produzidas sobre artistas mulheresfilaadicdo continua sendo a tradicdo com as
mulheres dentro de seus proprios e especiais compartimentos separatbsionadas
cComo supl ement os convencional ment-#43, corr et c
tradugdo nossa)Assim diz Pollock, a histéria darte continua centrada no sujeito
ocidental masculinge os relatos sobre a arte ainda priorizam o homem a pantime
vis«o da feminilidade como Ao outro negado
sintni mo de hRDOH®OEK, 2001ap. 148 teaduedd nogsa).

Dessa formap canone, em termos politicos e culturais, segundo a historiadora
da arte®, mastcd® | ii mno 0(2001B)arrexisad dollugas dakmulher na
histéria da arte pelas feministas, apesar da contribuicdo importantesdassps €os
estudos sobre o tema, ndo confrontou os termos seletivos empregados pela tradigéo
artistica, os qua descartaram o trabalho de artistas mulléres

A postura doig denominada pela autora como o momento em que o feminismo
fencontra o c©none como uma estrutura de s
relativiza todas as mulheres de acordo com sear Ings estruturas contraditérias de
poderi raca, género,clasee sexual i dadeo (POLLOCK,. 2001b,
Isso implicou a realizacdo de acdes que almejavam reconhecer as pratasas e
procedimentos realizados por ou em conexdo com as res)iEpcessos que até entao
nao tinham alcancado um status demta estrutura do canone, a exemplo dos trabalhos
com o téxtil e a ceramica (p. 1434). Pollock ainda reflete, a partir do pensamento de
Patricia Mainardi, que:

As mulheres sempre fizerant@arMas para as mulheres, as artes mais
valorizadas pela sociedea masculina permaneceram fechadas
exatamente por essa razdo. Elas entdo aplicaram sua criatividade nas
artes da costura, as quais existem em uma variedade fantéstica e séo
de fato uma forma el arte feminina universal que transcende raca,
classe e fronte@ts nacionais. A costura era a Unica arte através da qual
as mulheres controlavam a educacdo de suas filhas e a producédo de
arte, e onde eram também a critica e o publico [...] € nossa heranca

4! pPollock (2001b, p. 143traducdo nos$aafirma que depois de mais de vinte anos de trabalho de
investigacao feminista paraparar as lacunas sobre a criacdo das madhea histéria da arte, uma
guestdo ainda enfrentada pelo movimentd €& o mo podemos fazer do trabalho
uma presenca efetiva no discurso cultural que muda tanto a ordem do discurso ¢eramaid de
género, em um s6 movimento destri v o ? 0 .
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cultural. (MAINARDI, 1982, p. 331 apud POLLOCK, 2001b, p. 144,
traducdo nossa).

O argumento utilizado por Pollock coloca que o trabalho realizado com tecidos,
linhas e o barro foi visto, culturalmente, como inferior em relacdo ao trabalho, por
exemplo, prduzido com pigmentos ocom o bronze, tide como mais avancadae
complex®. Essa condicdo evidencia a esséncia problematica da disposi¢cdo do canone
ocidental em atribuir valor as belas artes em detrimento de outras manifestacfes
artisticas por meio de umiaierarquia de recursos, meios e materiais (POLLOCK,
2001b, p. 44, traducdo nossakssa condicdo tem fomentado a elaboracdo de criticas
feministas, principalmente no que diz respaitote téxtil. Para as feministas, de acordo
com Pollock:

[ é] 0 ss sao tamtd celigar de profundo valor cultural mais além
do usopuramente utilitrio como o lugar da producéo de significados
que atravessam a cultura como um todo: religioso, politico, moral,
ideoldgico. Dessa maneira, a divisdo candnica entre formastade a
manuais e intelectuais, entre praticas verdadeiramentévasiag
meramente decorativas, foi desafiada ndo apenas pelas mulheres
ocidentais, mas pelas culturas ndo ocidentais em geral. Ao mostrar os
modos em que a arte do bordddem um momento a fora cultural

mais valorizada da cultura medieval eclesiastiestava se tornando
progressivamente ndo profissional, domesticesele feminizandse,

as historiadoras da arte feministas expuseram tanto o carater relativo
das valoracdes culturais, como streita vinculagdo entre valor e
género. (POLLOCK, 2001b, p. 144aducdo nossa).

A arte produzida por mulheres foi classificada e mal identificada, nas palavras
de Pollock, como domésticatilitaria e decorativa, cuja habilidade manual foi colocada
como u ma Aewisitnaci a femininabo. Li ndita daNoc hl i n
atribuicdo da fragilidade, da delicadeza e da preciosidad® marca de um estilo
feminino, gue fAda mera escol ha determinadost er mi n
assuntos, ndo ple equiparase a um estilo, muito menos a um estilo feminino
qu nt essenci al 0 ( N@E&sséhtribugdo pariaréah segupdo Poliock
(2001h p. 144145, caracteriza a criagao artesanal das mulheres apenas como um dado
de diferenca em relagéo &rabalho de homense confirma, mais do que problematiza,
0 canone masculino como normativo. Para a historiadora da arte, para que haja
valorizagdo dos trabalhos manuais com tecidos e retalhos, por exemplo, € necessario
gue a apreci a- katho eud driatiadpebda eséera doméstica, @u das
tradi-»es dos desafi os e op-»es est ®t i cas
(POLLOCK, 2001b, p. 145, traducdo nossa). Pollock argumenta que no interior das

dicotomias de género ha um rearranjo do gwealérizado esteticanmée por meio de



determinacdes das relacfes entre arte e experiéncia social, determinadas pela classe e
pelogénero.

A postura trésé definida por Pollock (2001b) como o momento em que o
feminismo Afencontr a 0 ¢ discunsivee na cpdE® e u ma es
reproducdo da diferenca sexual e suas configuracdes complexas com o género e 0s
modos relacionados do podero (p. 145, trad
romper com os discursos construidos em torno da arte das muflessbilita a
foomac® de novos saberes no universo Asem g°n
arte. Poll ock (2001b) considera que o0 cOnor
da masculinidade ocidental, em si mesma saturada por sua prépriadoresgial
traumatizad 6 ( p . 145, Atautaahfirma«goe grosiusastrashao almeja
realizar uma correcéo da historia da arte nem busca igualdade, assim como

N&o aponta apenas que mais mulheres sejam incluidas nos livros de
historia da arte ogara uma maior cirdacdo de artes decorativas
analoga a das artes plasticas (postura 1). Nem, contudo, opera fora, ou
nas margens, uma voz da diferenca absoluta da mulher, valorizando a
esfera feminina (postura dois). Implica um deslocamento dos espacos
estreitamente limitams da histéria da arte como uma formacédo
disciplinar para um espaco significativo de emergénda @posi¢ao

ao que chamamos de movimento da mulher, que ndo é um lugar
separado, mas um movimento ao longo dos campos do discdeso e
suas bases institucioisa ao longo dos textos da cultura e de seus
fundamentos psiquicos. (POLLOCK, 2001b, p. 146, traducdo nossa).

Pensar em ter mos de fAmovi ment oo, segun
importancia da coletividade politica e de uma revisé@a dos textos quabordam a
cultura e as artes, a partir da releitur
sintomética, tanto pelo que nao é dito quanto pelo que €. O significado € produzido nos
espacos intermediarios, e isso € o que movemos ao twywycanones, discipbs e
textos para ouvir, ver BOLLOCKN RG0EL®.N1dI& r de n

traduc&o nossa).

2.5 Apropria-«o0o e genoc?2dio/etnoc2dio cultu
arquivoso

Desde o século XVIo campo da arte foi utdado como instrumento de
colonialidade do poderpor meio da segregacdo da producdo plastica dos povos
submetidos em relacdo a producdo plastica europiea Joaquin Barriendos, a
colonialidadedo ver articulou interesseke caaterteoldgicemilitar-mercantil, ou seja,

reuniu a matriz etnogréafica e racial da expansao comercial transatlantica com a base
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imperial das cartografias de dominacdo dos povos, configurando o que chaumarde

Airegi me visual eaapi b @t m st iac @01d,pelBd)@d tormdald or 0 |
de territ-rios ind2genas, como aconteceu cc
como os fAcanibais das €ndiasodo a partir de
sobre o selvagem e o canibal, censando a imagem do carlibmo a geografia
Ared®@mcobertao do ANovo Munddiozo Ha2rOrliOe n dpo.s ,1 -
de colonialidade do olhar eu@@drico permitiu que todo o Novo Mundo, enquanto
imagemarquivo, fosse considerado um territoti@bitado por naturais céodis e,
portanto, definido como um territ-rio ontol
p. 141 traducdo nos$a Por imagemarquivo Barriendos (2010, p. 13536)

compreende o potencial reducionista de determinadas imagens ogliguram

multiplos imagir@rios como ferramenta para estabelecer ligacdes semioticas e sociais. O
estudioso argumenta goeprocesso de descolonizacdo do conhecimento e do ver deve

passar pela analise da construcdoidegyensarquivosem torno do canibat afirma

que a invencdo dé No v o  Mdeve dser @olocada como um problema, tomando

como ponto de partida:

a geopolitica do conhecimento, os diferentes regimes de visualidade
da modernidade/colonialidade, as retéricas visuais sobre o
canibalismo dasindias, a funcdo geoepistémicasd cartografias
imperiais, as economias simbdlicas transatlanticas que surgiram no
século XVI e os diferentes regimes heterarquicos da racializacédo
epistémica da alteridade, pois, é a partir desses elementos que sao
articuladas as matrizes binarias de génelasse, sexo, raga etc., e séo
reproduzidas as estruturas biopoliticas do patriarcado, do capitalismo,
do desenvolvimentismo, do multiculturalismo, da interculturalidade,
da globalidade, entre outros assuntos. (BARRIESD@011, p. 16,
traducdo nossa).

Boaventura de Souza Santos (2019, p. 28C¢C
o cart-grafo 6oficialé da | inha abissal o, i
das sociabilidades metropolitanas que reproduz auséngigenciamentos e
apagamentos. Dacordo com o sociélogo, os registros do arquivo moderno/abissal séo
realizados a partir de negacdes:

a primeira é a negacao do critério colonial que apagou com auséncias,
irrelevancias e invisibilidades tudo aquilo que ms#edenunciar o
carater abissala sociedade e sociabilidade metropolitanas; a segunda
€ a negacdo da dominacdo colonial que tornou possivel a extracao
daquilo que é registrado. Seja qual for 0 modo de selecéo, o que nédo é
selecionado pelo arquivo é, apesi#sso, constitutivo daquilo qué
selecionado. O que nao é selecionado engloba ndo apenas
conhecimentos, mas também tempos, ritmos, cronologias, sequéncias,
narrativas, espacos, mitos fundadores, tensées, memoarias, identidades



e representacdes. A outacé do arquivo é o epistemicidimderno e
todas as suas repercussdes histéricas. (SANTOS, B., 2019,-p. 280
281).

Na videoconferénciantitulada Aiesthesis d=olonial (2014), Walter Mignolo
coloca a necessidade de os paises situados na América Latina realizarem uma
desocidentalizacéo ad arte para que haja uma valorizacdo das identidadetase
estéticas locais. O autor aponta como exemplo de desocidentalizacdo da arte os
trabalhos de Fred Wilson e Pedro Lash, artistas que questionam o carater e 0s
pressupostos dos museus em seus trabadha apropriac&bda arte ndo ocidental por
artistas modernos.

Pedro Lasch, por exemplo, em sua instalacdo denomisadiack Mirror
(Espelho Preto), encomendada p&asher Museum of Arft para acompanhar a
exposicadDe Diego a Velasquez (1598%21) gpresentou cerca de dezesseis figuras de
arte précolombiana da decdo permanente dmuseu Figuras 3, 4 e 6 Lashas
colocou em pedestais de escultura com as costas viradas para o espectador, de modo que
0 publico somente poderia ver a obra através gelles. Apdés uma longexibicao,

ii magens il us-riasadee*ygpamatiany passtsashdas folhas
escuragle vidro. Em frente as figurggendiam espelhos pretos de obsidiana, grandes e
retangulares, refletindo as frentes das esculturasn$talacdo de Lasch, o espectador
observou arte indigena, representacdo colonial e seu proprio rosto e corpo juntos no
espelho. A série conectava tempustéricos ea partir de um jogo de transparéncias,
relacionava passadwresente, pré e p@®lombiano. Com a intervencéahasch buscou
decolonizar a ideia de arte e de teoria para criar outra teoria através da imagem, a partir
dos sentidos que esta olol@sperta, conectanddras de arte, espectadores e contextos

distintospara pensar o lugar onde estemn

42 Aqui utilizamos o termo no sentido estrito da palavra, como ato de aprspgiar it omar para si 0.

43 Black Mirror € copublicado peloNasher Museum of Are peloFranklin Humanities Instituteda
Universidade de Duke, com apoio adicional da Fundag&o Joan Mitchell.

44 Sobre a exposicaBlack Mirror, coletamos informagdes acerca da instalagdo de Lash em:
http://www.pedrolasch.com/blackmirror.htnficesso em: 27 jul. 2020.
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Figuras 3, 4 e 5§ Black Mirror / EspelhdPretoi Pedro Lasch (2009)

Fonte:http://www.pedrolasch.com/blackmirror.htniicesso: 27 jul. 2020.

Fred Wilson é outro artistgue propde uma reflexdo sobre o lugar das obras
produzidas pelas culturas ndo ocidentais. O artistey@uor meio de instalacdes, novos
contextos expositivos para mostrar objetos que se encontram em colec¢des de museus, de
modo a revelar ao publico coma mudanca de contexto também pode modificar o
significado das obras e assim realiza uma critica aodan@s ao sistema das artes e as
institui-»es culturais como responss8vei s
e atribuir valores artisticasdeterminadas producdes

Para fazer uma critica apropriacdo da arte africana feita prablo Picass,

Wilson realizou uma reproducéo fotografica de uma das mais famosas pinturas do
artista,Les Demoiselles d'Avignpde 1907, entamanho realRigura 6) Sobreum dos
rostos representados na obra de Picasso, Fred Wilson inseriu uma mascara africana

kifwebe original, com padrdes e cores distintas em relagdo ao rosto representado por

45 Conferir em PBS Art 2ihttps://art21.org/artist/fredilson/. Acesso em: 27 jul. 2020.

pC
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Picasso. Através dos olhos perfurados da mascara kifwebe, era posstielaasma
projecdo de um video com cenas de Fred Wilson e outros artistas ndo eurapeus. N
video, os artistas refletiasobrea histéria da modernidade e sua relacédo de dependéncia
com a cultura africana. O artista, com essa obra, coloca em confeoptétias de
apropriacdo ale inspiracdo da arte africana por artistas europeus no inicio do século
XX, os guais deslocaram o significado e o contexto das obras africanas, e realiza uma
critica ao papel da mostfaPr i mi t i vi smo i n 200theltribatamch t ur y
the modern realizada ndMuseum Modern of Aro MoMA, em Nova lorque, entre

198419851, na difusdo de uma visdo colonialista sobsa esté®.

Figura 61 Picasso¢Las reglas de quiéri?Fred Wilson (1991).
1 A "NF S

Fonte:http://artdailv.com/news/6862$7/ostPicasseContempoirarv?eactionsopensat-
MuseuPicasse-Barcelona#. WtvYGojwblV Acesso em: 27 juR020.

A antropéloga nort@americana Sally Price, em seu livAgte primitiva em
centros civilizadog2000), também realiza uma critica sobre a forma como a arte nao
ocidental foi compreendida por artistas e museus de Mdderna. Em relacdo a
apropriacace ainspiracdo das mascaras africanas por Picasso, a mesma apropriagao que
foi alvo de criticas pdfFred Wilson em 1991, Pierce aponta:

[...] o génio artistico de Picasso permitiu, aos olhos Ocidentais, que

sua fic-piaod super as saae modefoocAsdugs nal 0o

obras séo, pelo simples fato de estarem sendo exposthisseam of
Modern Art,reconhecidas como obrasimas artisticas [...] De certa

al

q

forma, a imagem de Picasso ® col ocad

46 Fonte: catalogo da exposicRostPicasso: contemporary reactionassinado por Micled FitzGerald.
Comentério disponivel erhitp://www.bcn.cat/museupicasso/en/exhibitions/temporals/post
picasso/html/ambit3d .html Acesso em: 27 juR020.
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mascara africana representangio segundo lugar surpreendentemente
proximo, cujo status depende de sua afinidade com apoiona
reconhecida. Historicamente, a méascara africana surgiu primeiro e
Picasso foi influenciado por ela; mas para os visitantes o potencial do
Museum of Modern A, o nome e a fama de Picasso sao muito
anteriores, e é a mascara africana que Ihes esta senslendégde pela
primeira vez. A histéria da criacdo e a histéria da apreciacao, estéo,
neste caso (assim como no caso da Arte Moderna e a Arte Primitiva
de ummodo geral) inversamente relacionadas. (PRICE, 2000, p. 138).

O artista Pablo Picassao tomar de mpréstimo as méascaras africanas como
fonte de inspiracdo para suas obras, ndo tinha o objetivo de diminuir o valor desses
objetos e de seus criadores. Pscasde certo modo, trouxe a tona o valor dessa
producdouma vez que sua pintura reflete uma postiarépoca e uma nova proposicao
nas artes dentro de uma linha geral que € a independéncia da arte até uma arte pura. Os
artistas que fizeram parte das vamglas artisticas desejavam romper com o0 sistema
tradicional de representacdo naturalista nas ,ab@seado na perspectiva linear
substitd-lo por um novo sistemauma forma autbnoma e que ndo se deixasse dominar
por normas oypor canones @estabelecids. Com suas obra®jicassalmejava realizar
novas propostas para representar a natureza de forma diferente da qual se fazia,
influenciado pela arte milenar africana e orieritabma arte ndo académica, sem
retérica e de grande maestria técniOaartistapas®u a valorizar o gest@s inUmeras
possibilidades do uscedores e formas, a textura e todo o seu potencial expressivo.

E certo que a fascinacdo pela arte da Africa, da Oceania, da América pré
colombiana e do Japdo como objetos de contemplacdac&gtér parte de artistas
euopeus ocorreu muito antes dos séculos XIX e XX. Desde o séculp es8a
producédo despertou reacdes por parte de distintos griplagpossuia valores distintos
na Europa dos seiscentbomo o interesse despertado por pddeartistas, os quais
acredtavam que esses objetos detinham um valor artistico por suas formas, o apuro da
técnica e a concepcéo da obra. Por outro lado, outros grupos percebiam esses objetos
como artefatos fdex-ticoso oaelacisnavamn aal ade s
Ab8r kparacod0 fsel vagemo. O apre-o pelas cul tur
esses gruposriginou a formacgéo de colegbes de artistas e intelectuais, assim como a
criagdo dos gabinetes de curiosidades. Por meio das colecbes ®rosdatistas
estabeleceranum contato visual com obras realizadas fora do contexto europeu e
ficaram fascinados com sua beleza.

O historiador e antropdlogo notéenericano James Clifford, em sde&scussao
sobre o As-culiurae m@a C dle F R® Ra@maque DOcidente iventou
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um contexto e apropriesie dos objetos considerados fiex
século XIX e inicio do século XXEle também destacpie a formacéo de colecdes de

museus contribuiu para sedimentar uma representacdaltiass ndo ocidentais por

meio da eleicdo de objetos que representassem totalidades abstratasrér de

sistemas classificatorios para a salvaguardaerposicdo desses objetos, forjou uma

realidade em detrimento da histéria e do contexto propssadgroducdo, assim como

es®s museus nao questionaram o modo como a apropriagipesicdo desses objetos

pelo Ocidente foi realizadd Assim, a classificacdo dos objetos produzidos por povos

nNn«o ocidentais como HfAex- t irpadesda clazse arfispca i mi t i \
da época. A apreciacdo desses objetos como obras de arte no inicio do século XX parece

nao ter sido impulsionada por étogos, filésofos ou historiadores, mas origivsaua

partir do trabalho dos artistas, ainda que estesgamsem uma visdo romantica sobre

esses povos.

As premissas da praxis artistica e das estéticas decoloniais de tornar livres os
sentidos da dominag&xercida pelo sistema colonial de poder e pelo sistema da arte
ocidental, particularmente em relacao asites infundidas pelos museus, pela estética e
pela historia da arte durante séculos, parecemser um vigor necessario nesta
caminhadal que tem m inicio estabelecido, mas sem previsdo de um ifire
de(s)colonizacdo da arte e do conhecimento. Porossmpenho de pesquisadores e
artistas, como Lash, Wilson, assim como Grada Kilomba, Rosana Paulino e Adriana
Verejdo, entre tantos outros, em desondar o olhar e os sentidos sobre a arte e a
cultura produzida em territérios ndo ocidentais para progsegum a acdo de
desconstrucdo de hierarquias estéticas e hegemonias territoriais no campo das artes
visuais.

A ideia da arte como universalidadesthta oriunda do imperialismo nos
séculos XVIII e XIX impds os padrdes estéticos europeus e {amnEricaos aos
paises dependentes. O imperialismo reproduziu em quase todas as colbnias a sua
concepcao estética, a0 mesmo tempo em que reuniu em Seuss nobgetos de
diferentes povos, que foram agrupados e reconstruidos em exposicoes e catalogos de
forma totaizante, inseridos em categorias con® cae Aprimitivoso e i

classificagbes que mais tarfdeamreproduzidas nos livros de historia daeart

4TEm minha dissertacdo de mestrado, realizo uma breve abordagem sobre o(@8dNR@S, J., 2013)
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Os criticos e historiadores da arte da colonialidade/modernidade exerceram um
papel importante na categracdo das manifestacdes plasticas de afrodescendentes e
indigenas como naarte, como artesanatmu expressées arcaicas e primitivas. Um
exemplo desa atitude estd no estudo realizado na década de 1960 pelo critico e
historiador daarte Clarival do Pradd/alladares (1974), o qual denominou a arte
produzida pelas classes mais humildes, a arte dos negros e indigenas, como as
esculturas da imaginarialigiosa, 0s exotos demadeira, as carrancas das barcas do
rio Sdo Francisco, a arquitetura sertaffgja imaginaria e os objetos litirgicos do
candomblé, assim como as gravuras que ilustravam a literatura de cordel, como
express»es de uam cfad cmopo r(tVaAnhelPAtDOA RE S, 1974,
estabelece as principais caracteristicas do que charedieo brasileir@, definido
como umfestilo de grupo que é marcado por uma atitude religiosaaktefinicdo se
opbeafiest ®t i ca c | ®le primoramdesenha ¢ dagerfaicdo da forma,
regras e padrdes de representacdo que regem o aprendizat@adewias de arte no
Ocidente. Valladares classifica os aspectos como a frontalidadgidez e origor
simétrico), o hieratismo caracteristico da imaginaria catolica seiscentista, bem como a
simplificacdo dos elementos representados na pintura comergles de umaestética
arcaica. De acordo com Valladares, o comportamento arcaico brasileiro temasar
expressdo na escultura critico identificou na iconografia religiosa popular do
Nordeste o ihi er at i soconsdarddm @dr lie d ocatribato cont r i
expressional caracteristico do -weto de madeira produzido na regido
(VALLADARES, 1974, p. 6465).

Abdias do Nascimento teceu uma critica contundente a esse critico de arte e
nomeou a categorizacdo das manifestacdes populares dada por araad
principalmente em alus&uarte afrebrasileira, como uma definicdo paternalista:

Este devotaum longo estudo critico para classificar a arte -afro

brasileira como representativa do 0«
obviament e, estp®stordalégzairaciomal, greanidsa , o o
inevitsgvel do ¢ omporitqgaemedotsabel?’c | §8ssi c O

consiste das normas e valores da arte europeia inspirados naquilo que

a estética grega cristalizou como o excelso e o absoluto. Tais criticos
operam em gefa at ent os ° defini-«o elitis
ambito abrange, singular e exclusivamente, msressfes que 0

ocidente branco reconhece comade. (NASCIMENTO, 2017, p.

143).

48 |grejas, casas, timulos, cruzeirpsertadas.
490 termo contricdo pode ser definido como o arrependimento das préprias culpas ou pecados.
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A atitude paternalista, segundo o artista Abdias do Nascimento, estagpdatr
critica de promocdo dos artistas negros. Valladares, por exemplo, classificou de
fprimitivistasd os artistas que se apropriaPdmda estética da arte popular
(VALLADARES, 1974, p. 61) e ainda destacou o nome dos artistas que adotaram 0s
el emennosofarem suas obras, como H®lIio de
de Oliveira, Alfredo Volpi, Rubm Valentim, Anténio Maia e Agnaldo Manuel dos
Santos. Abdias do Nascimento diz que esses criticos colocavam o artista negro como
Ai nteressanade peleax octuirsmesiddo nosso trabal ho
143). Ele também critica a curiosidade egméfica em torno da arteda cultura afre
brasileira que levou ao esvaziamento do sentiddoesignificado desss aspectosO
artista chama a atencdo paratitude de Valladares, oqualo col - qutlo Fest a
prestou homenagersacdo da policia, quem décadas passadas confiscava os objetos
litargicos do candomblé dos terreiros, e ainda afirmou que esta foi uma atitude
importante para a preservacao esidos sobre cultura afbwasileira. Diz Nascimento
que a partir da

[...] escamoteacdo do esi@mmento chegamos ao ponto maximo da

técnica de inferiorizar a cultura afbvasileira: a sua folclorizagao.

Técnica insidiosa e tdo entranhada nos métodos egiocinio de

certos estudiosos que at® aquele dar
consciente otinconscientemente, sua adesdo a tal elenco de crencas
negativas. (NASCIMENTO, 2017, p. 145).

Acredito como Abdias do Nascimento que a primitivizacafelclorizacdo da
cultura africange, acrescentoda cultura indigenaé uma forma de etnocidio cultural
(NASCIMENTO, 2017, p. 147). O artista considera que a espiritualidade do africano
influenciou a cultura popular brasileira e cita o exemplo degoos, pastica popular
que foi classificada por estudiosos como uma &ga@ que se aproxima da arte

africana, como exemplo dessa influértia

OAapropi a- «o da arte popular ® denominada pelo autor d
>0 FESTAC 0677 ou Segundo Fest i v aAfricaMa foidumaelental e Art es
realizado em Lagos, na Nigériay micio de1977, 11 anos depois do Primeiro Festival Mundial deeér
Negras/FESMAN, realizado em Dakar, no Senegal, em 1966ta% pensadores, musicos e ativistis

Africa e da didsporanegra se reunirame promoveram encontros politicaulturaisartisticos

transatlanticos e paafricanistas Abdias do Nasciment@ntre outros artistas baianpparticiparam do

festival

52 Solre ess aspecto, 0 arquiteto Luiz Saia, durante sua viagemedgquisa ao Nordeste do Brasil

realizada na década de 1940, identificou no@® de madeira aspectos da arte -aifegra Saia coletou

diversos exvotos de madeiram capelas e cruzeiros da regidceen 1944 publicou uma plaqueta com

reproducdes fotogfi@as dos exotos, material que se converteu em um estudo pioneiro sobre o tema.

Nele, Qia interpreta os exotos de maded a partir de uma classificacdo dos aspectos da artaegra

que muitas cabecas representay8mlA, 1974, p. 41).
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2.6 Colecdes e colecionismo de arte popular na Bahia: uma revisédo

Em minha dissertacdo de mestradbordei o papel docolecionadores da
experiéncia de colecionismo de arte popular catélica na Bahia no processo de
legitimidade artistica dessa producdo entre as décadas de 1940 a 1960. Neste topico,
revisito alguns pontos dessa pesquisa e readigumas correcbes perdintes sobre
fatos que ndo foram abordados na dissertacdo. Talvez por falta de amadurecimento
intelectual na época da producdo textual e de analise critica superficial sobre
determinadas acdes empreendidas por intelectuais, aetistdecionadores do pedo
pesquisado, muitas questdes passaram despercebidas em minha abordagem sobre o
tema.

Destaquei as acOes de determinados intelectuais e artistas na eBalsia
motivacées que levaram essas personalidades a colecionar objettes pepatar e a
promover o reconhecimento dessas expressfes como arte, como 0 colecionismo
praticado pelo jornalista Odorico Tavares, pelo escritor Jorge Amado, pela arquiteta
Lina Bo Bardi epelos artistas Mario Cravoudior (19232018) Mirabeau Sampaio
(19112:1993)e Sante Scaldarri (19282016) A analise da atuacdo dessas pessoas foi
realizada a partir de entrevistas, pesquisas em revistas e jornais publicados entre as
décadas de 1940 e 1960, assim camditeratura baiana, os quais exaltavam a figura
desses colecionadores @as colecbes de arte. Nao me ocorreu naquele momento que
algumas dessas figuras exerciam poder no sistema da arte baiana e eram responsaveis
por criar uma imagem e uma determinada visdo da histéria cultural e artistica da Bahia.
Pa outro lado, essas messnpersonalidades também atuavam para escamotear a acao
de outras pessoas que pensavam de forma diferease Beémplo disso é a atuacao de
Odorico Tavares, considerado o grande mecenas de artistas baianos,,pas quieo
lado, contribuiu para o sileasiamento e apagamento da acdo de uma figura importante
para a cultura e a arte popular bajgrm@ uma desavenca que ultrapassou os limites da
ética. No entanto, ndo foi somente o jornalista que agiu dessa forma.

Assim, destac@aquio papel do diretora Escola de Teatro da Universidade da
Bahia, Eros Martim Goncgalves (191973), um dos principais responsaveis por
promover a cultura popular da Bahia na década de 1950 e in&c@Endsl960. Martim
Gongalves foi perseguido e teveeu papel silenciado pelcritica jornalistica e
intelectual, o que explica a auséncia de referéncias concisas sobre a sua atuacdo na
criacdo do Museu de Arte Moderna da Bahia (MAMB) e do Museu de Arte Popular do
Unhao (MAPU). O diretor foi o idealizaddesses projetos e o reggavel por reunir o



acervo @ ambos osmuseus. Porém, os jornais e revistas da época e 0s textos
produzidos por intelectuais da Bahia minimizavam ou ndo mencionavam essa
contribuicdo. Foi atribuida arquiteta Lina Bo Bardi a ag&te colecionismo de arte
popular para compor os referidos museus, mas, na verdade, a cole¢céo de arte popular e
artesanato foi formada por Martim Goncalves. Uma correcdo do seu papel nesse
processo, portanto, fasenecessaria.

Exatamente entre meados de509e inicio da década d&960 que uma
experiéncia pioneira de valorizacdo da cultudaarte populafoi realizada na Bahja
partir da atuacdo do primeiro diretor da Escola de Teatro da entdo Universidade da
Bahia, o dramaturgo, coredgrafo e psiquigteanambucano Eros Martif@oncalves
Pereira. Martim Gongalves chegou em Salvador em 1955 para ministrar aulas e
coordenar os cursos de arte da Universidade da Babiah @ sua atuacdoEscola de
Teatro promoveu diversas atividades artisticas e cidtuiba acordo com a jorlista e
atriz Jussilene Santana (2009), pesquisadora que nos revelou as perseguicdes sofridas
pelo diretor,em 1959, em parceria comaaquiteta italiana Lina Bo Bardi, a Escola de
Teatroorganizouna Reitora da universidade o IV Coloquio Internacional E&udos
Luso-Brasileiros e momiu a Exposicao Bahigara participar da V Bienal Internacional
de Sado Paulo. A exposicdo apresentde @opular, como as carrancas lil@ Sao
Francisco, os exotos de madeira, a ceramica poputes pbjetos easindumentéias
litdrgicas do candombléqa imaginaria sacra, entre outras obras, assim como expos
fotografias de Marcel Gautherot, Ennes Mellooeatitropdlogo Pierre Vergebantana
afirma que a exposi¢do provocou um didlogo entre distintas modalidades artisticas e
integrou o teatro com a vida cotidiana ao colocar em cena a realidade de vida dos
segmentos populares, assim como ampliou o conceffocde | t ur a0 ao expor
produzidos pelas elites econémicas e intelectuais (SANTANA, 2009, p. 4)

Em relacdo ao &vo da exposicdo em Sao Paulo, adquirido por Martim
Gongalves, Jussilene Santana aponta que este é tido como 0 mesmo que de& origem
colecéo inicial do MAMBgriado pela Len®1.152 de 23 de julho de 1959, e do Museu
de Arte Popular do Unh&o. Essesebb$ ndo foram coletados e reunidos por Lina Bo
Bardi, como tem sido divulgado até os nossos dtmntanacomenta quedevido as
desaencas politicas, o nome de Martim Gongalves foi retirado da histéria da
organizacdo da Exposicao Bateasomente o nom#a arquiteta Lina Bo Bardi ganhou
notoriedade. A prOpria arquiteta publicou uma carta a imprensa para explicar os
equivocos dessa astea no jornalA Tarde na pagina UNIDADE, em 11 de setembro

(
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de 1961 (SANTANA, 2009, p. 5). Aqui reproduzo um trecho aldacescrita poBardi

no referido jornal e analisada por Jussilene Santana:

A Exposigcédo Bahia apresentada na V Bienal deF&fdo (e ndo na

23 como disse o articulista) e que tanto despertou o interesse dos
meios artisticos e sociais do Brasil e do agjeiro foi pensada,
planejada e realizada pelo diretor da Escola de Teatro da Universidade
da Bahia, prof. Martim Gongalvegue procurou revelar, com meios
est®ticos de uma apresenta-«o Ateatr
baiana, em contraste coma@asrentes de importagdo que caracterizam

a grande manifestacdo paulista. Minha colaboracéo foi especialmente
na parte arquiténica, estreitamente ligada ao contetdo da Exposicéo.
A descoberta daqueles elementos da cultura baiana, por mim antes
desconhedios, fora resultado de minha aceitacdo de dirigir o Museu
de Arte Moderna da Bahia. (BARDI, 1961 apud SANTANA, 2009, p.
5).

Além da colecdo que deu inicio ao acervo do atual Museu de Arte Moderna da
Bahia,Santanafirma que a exposi¢cado organizada paraBiahal Internacional de S&o
Paulo foi inspirada em uma outra exposi¢do organizada pelo préprio Martim Gongalves
na Frangcaem1957. Segunda autorao diretor da Escola de Teatro apresentou

[...] sob o titulo de Dancas e Teatros Populares no Brasiligwof
material fotografico e sonoro de forte viés etnografico, com
exemplares do que chama de teatro popular brasileiro: os o
capoeira e a Procissdo do Bom Jesus dos Navegantes. Ambas as
exposicdes, organizadas por Gongalves, representam a Escola de
Teatro da Bahia, através de fotos e imagens sonoras que mostram o
cotidiano do povo. (SANTANA, 2009, p. 6).

Afora a mostra rea@ada no Festival do Teatro das NacGes em 19 Franca,
Santana afirma que a Escola de Teatro, sob a direcdo de Martim Gsngasdgatou o
Terno deReis conhecido como Rancho da Lua, que estava ha quatro décadas inativo, e
recuperou suas musicas naxemacacddma véspera de Reis na Bahde autoria de
Arthur Azevedo (SANTANA, 2009, p. 6). O silenciamento sobre a atuacao erdaorol
cultura popular baiana por Martim Goncalves € colocado pela autora como uma acgao

orquestrada por criticos de arte:

Notase que a falaciosa critica jornalistiatuante nas décadas de

1950/1960 ndo se debruca com o necessario cuidado sobre a
intrincada ede de referéncias artisticalturais que toma Salvador, a

partir das atividades da Escola, entre os anos 1950/1960. E, dando

énfase as questbes extrapalcos,denda denomi nar de fAcol
toda e qualquer informacao, processo poético ou de linguagem q

nNn«o seja Aassumi damenteodo baiano/ bras

A criacdo do Museu de Arte Moderna da Bahia e, posteriormente, a proposta de
criacdo do MAPUgque funcionaria no mesmo lugar do MAMBrdm experiéncia que
partram das ideias do diretale teatro da Universidade da Bahia. Glauber Rcama



artigo intituladoMAMB n«o ® museu: ® escola e Amovi mi
seja desligada do homerpublicado noJornal da Bahi®@m 21 de setembro de 1960,

revela a importancia daxposicao Bala e ressalta o papel de Martim Gongalves e sua

alianca conBardipara a criacdo do MAMB:

Os contetudos do povo brasileiro estdo na Bahiaug@erficialismo

critico conduziu esta rigueza a um esgotamento pela abordagem
inconsequente, uma insisténcia flaci€@a.Museu de Arte Moderna
retoma este periodo. A experiéncia jA haviam feito Martim Gongalves

e Lina Bardi com a cuwwlofascaue BrasiEx posi - «
nas manchetes dos grandes jornais e revistas do mundo. Deslumbrou a
critica internacional pauliat ergue as bandeiras da Bahia para muito
além de nossas fronteiras numa propaganda de nossa terra jamais feita
por qualquer intelectual @no. Existia entdo o MUSEU DE ARTE
MODERNA em potencial. Desta ideia surgiria a sede precariamente
instalada no Casi Alves. Agora, contudo, o Governado JM (Juraci
Magalhdes) promete a nova séde

Apesar do importante papel exercido por Martim Gongah@sdirecdo da
Escola de Teatro e seus esforcos para formar uma colecdo de arte e cultura popular da
Bahia nesse pendo, a sua atuacdo agdo foi apagada da histéria e da memoria da
cultura e da arte baiana, conforme Jussilene Santana (2011) constafa@acem sua
tese de doutorado. Quandue debricei na analise da formacéde colecdes de arte
popular na Bahia, o naende Martim Goncalves aparece como um auxiliar de Lina Bo
Bardi na criacdo do MAMBe ndo como o principal ator desse processo. dussil
Santaa mostra que a criacdo do MAMBI anteriora chegada da arquiteta Lina Bo
Bardi na Bahia para ministrar aul@sirsos e palestras e assumir a direcdo do neiseu
gue portanto, seria impossivel a arquiteta ter formado uma colecdo para compor
MAMB. Em sua tese de doutoramentdussilene Santana (2011) revela as
circunstancias que levaram Lina Bo Bardi a direcaMAaMB:

O nome de Lina Bo Bardi s6 foi associado publicamente ao Mamb

depois de trés meses, em outubro de 1959, quando ela, ja tendo
participado de Bahia no Ibirapuera e ja como diretora do Mamb, este
ainda sem sede, Ai naugur oecada museuo
Escola de Teatro, com uma atividade j& realizada ha dois anos pelo
6antigob6 Museu da Escola dEoeTeatr o:
cenografo Felix Labisse. Mas, apesar de ndo aparecer na lista do
conselho diretivo do Mamb publicada em julhdese acredita que foi
exatamente ai que o nome de Lina Bo Bardi surgiu/foi aceito nos
bastidores como o de gestora da nova instituicéojutho de 1959

foi quando, a tese também defende, Lina entrou de vez na organizacao

da exposicdo Bahia no Ibirapuemggsto que sejam deste més os
documentos oficiais em nome de Lina e de Martim, apesar da coleta

de pecas para o evento ja ter sido inigjatb minimo, h& dois meses

53 Disponivelno Arquivo do Museu de Arte Moderna da Bahia.
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pelo diretor teatral. Em julho de 1959, entdo, foi quando ela assumiu a
Bahiacomoopcdoed t rabal ho e 6abandonoud o ¢
contra a FAU/USP, em Sao Paulo, e pelo qual, afinal, ministrara as

aulas na Escola de Bal Artes que a aproximara do contexto baiano.
(SANTANA, 2011, p. 319).

A autora defende que Martim Goncalves, apesatet organizado todos o0s
preparativos para a exposicdo Bahia para a V Bienal de Sdo Paulo e a despeito do seu
conhecimento sobre as questbes emtornodacullaae t e popul ar bai ana,
acoautorie trabal ho 6éna ar g uinaBe Bardi @mmodfamaae& posi - «
adentra a naquel e fechado, feudal i zado, i rma
(SANTANA, 2011, p. 319). Santana acredita que Martim Gongcalves também renunciou
ao museu que funcionava Emscola de Teatro sob sua direcdo para que dBIA
dirigido porBardiganhasse forca:

Com a aproximagdo da arquiteta do ambiente baiano, Martim
Goncalves ganharia (como ganhou) um importante aliado externo,

tendo alguém com o vigor e a sensibilidade estélicaina a frente

de uma nova instituicdo mauhke/avancada para dialogar com as

iniciativas ja& empreendidas ou desejadas pela ET; Como também ja

havia ficado claro para o proprio diretor que ele ndo possuia
internamente nenhum professor/profissional capaz mesmo
interessado em | ewanNiwooO dea a ET™o adiV
(SANTANA, 2011, p. 320).

As ag0es culturais de Martim Gongalves no MAMB e na Escola de Teatro da
Universidade da Bahia somente comecaram a ser divulgadas, segundo Santana, apds o
términoda participacdo de Odorico Tavares, seu paloponente e critico, na rede de
comunicacao Associada (SANTANA, 2011, p. 320).

Assim como a atuacdo de Martim Gongalves foi apagada, con8adianada
memodéria da cultura da arte baiana, a sua idealizZagcde um museu de arte do povo
também foi enfaiquecida pela mudanca geverno com o Golpe Militar em 1964, que
via a arte ea cultura como propagadoras de ideias perigosas. No mesmo ano, a 62
Regido Militar realizou uma exposicdo na Bahia de um mateoalsiderado
subversivoapreendido daresidéaci de grupos considerados fAco
supostamente aliadas ao Partido Comunisteestadp o que pds fim a um projeto
revolucionario e pioneiro de museu de arte, com A mailsculo, popular da Bati&.
da colecdo de Martim Gongalves estagdmta, na atualidade, no Centro Cultural Solar
Ferrdo (Pelourinho), a qual, por muito tempo, esteve aos cuidados de Mary Rodrigues
do Rio, musedloga ja falecida, responséavel pela conservagéta salvaguarda @

acervo do diretor.
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3 OESTE BAIANO: ASPECTOS HISTORICOS, CULTURAIS E AMBIENTAIS

Brejo nopovoado de Porcos, zona rural de Cocos (Bahia).
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Onde resiste o0 sertédo
Toda casinha feliz
Ainda é vizinha de um riacho
Ainda tem seu pé de caramanchao
Onde resiste o0 sertéo
Toda casinha feliz
Ainda cozinha no fogao de lenha
Ou fogareiro de carvao
De dia, Diadorim
De noite, estrela sem fim
E o grande sert&o Veredas
Reino da Jabuticaba
As minas de Guimaraes Rosa
De ouro que nédo se acaba
Onde resiste o0 sertéo
Toda casinha é feliz
Porque a tardinha tem Ave Maria

E o beijo da solidao

Casinha Feliz, Gilberto Gil.
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3.1 Uma breve historia do Oeste baiano

A regido ates conhecida comdAlém Sdo Franciseépou sertdo dorio Séo
Francisco compreendatualmente o chamado Oeste bat4nsituado a margem
esquerda desse rio e constituido de 35 municfpibg acordo com o gedgrafo Paulo
Roberto Baqueiro Branddo (2015, p. B83 a denomiSw@o «Br a&nAd i®nc o
definia o territorio a partir de aspectos relacionadag@grafia ea politica, haja vista
gue o Oeste era delimitado em relacdo a um centro pedidiiconistrativo e econémico
da Bahia a cidade de Salvador, capitaiana.

Esse espaco marcado pela diversidaden territorio formado pela aglutinacédo
de povos de diferentes regides do pais, como mineiros, baianos, goianos,
pernambucanos, alagoanos, piauiersagrgipanos, 0S quais contribuiram para uma
formacdo culttal da regido bastante distinta da capitaloeRecdncavdoaianoi este
caracterizadgela forte presenca da cultura africamalvez por ser um territério em
gue essas manifestacbes se revelaram diferdatespital e do Recdncavo baianos
alguns ideaisseparatistas e projetos @enancipacao do territdrio se origiham na
regido em razao de uma parte da populacdo nao ter um sentimento de pertencimento e
deidentificacdo com a culturaro-baiana.

Alias, a principal abordagem, sob uma perspectiva histéeen torno da
formacdo ddDeste baiano que se tem registro decorre da anélise do conhecido litigio do
territério da comarca do Sao Francisco, que ocorreu no século XVlli@eswmdo da
Bahia e Pernambucé&ste estado, segundo o historiador Erivaldodsg2012) em sua
andlise hétorica sobre as origens da propriedade e da posse da terra na regido, buscou
obter territérios na Bahia desde o principio do século, sendo a regido Oeste incorporada
a Pernambuco em 1810, com a criagdo da comarca do Sertdooderéd&isco,
reafirmada enl820 com a instituicdo da comarca do Rio de S&o Francisco. Em 7 de
julho de 1824, a situacdo foi alterada por um decreto imperial, o qual passou a
jurisdicdo de Pernambuco para Minas Gerais, e somente em 1827 o territério foi
reincorporado ao estado da BaliNEVES, 2012, p. 38)Ainda no século XIX, por

“Segundo Paul o Roberto Baqueiro Brainadomw0 (c200rirOe s ppo.n d3e
dimensdes historicas e culturais da regido e difere das nocieR@egi « o Econ! mi ea Oest e
defiTerrit-ri o de dqgdasfazen kfar@neia regda de gopnto ae vista politico
administrativo.

%5 Dentre elesAngical, Baianopolis, Barra, Barreiras, Canapolis, Carinhanha, Catolandia, Codbs, Cor
Correntina, Cotegipe, Cristopolis, Feira da Mata, Formosa do Rio Preto, Jaborandi, Luiz Eduardo
Magalhaes, Mansidao, Muquémno 840 Francisco, Riachdo das Neves,t&afaria da Vitoria, Santa
Rita de Cassia, Santana, Sao Desidério, Sao Félix do C8ebg, do Ramalho, Serra Dourada, Sitio
do Mato, Tabocas do Brejo Velho e Wanderley.
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volta de 1896, o senador pernambucano Jodo Barbalho provocou disputas de territério e
rivalidades politicas com um projeto de lei que pretendia desanexar o territorio da
comarca 0 S&o Franciscdo estado a@Bahia e devolvéo a PernambucdA empreitada

nao obteve sucesso, todavia, asseamases para outros projetesiancipacionistas

na regiao no decorrer do século XNXEVES, 2012, p. 389).

No que diz respeito ao povoament regido, Erivaldo Neves uosidera que o
territério foi habitado por familias de orige africana, europeia e indigena,
principalmente familias pernambucanas, baianas e portuguesas. Com o objetivo de
conquistar o S&o Francisco, na direcdo sul, a famika dal 6,0a& Cabada Torrede
Tatuaparafundou a fazenda Barra do Rio Grande, atual cidade de Barra, no encontro
dos rios Grande e Sao Francisco, onde as primeiras povoacOes dessa localidade
comecaram a se desenvolv€. capitdemor Joaquim Inacio de Cmueira Bulcdo
vendeu terrama desembocadura do rio Grande a Luis Marques Pinto, as quais foram
herdadas posteriormente pelo genro, o coronel Anténio Mariani (NEVES, 2012, p. 94
95). Neves af i r ma foigouiico edeiro dpamedtogderriadr-geral
do Brasil, Tomé deSousa Segundo o historiadord 6 C vei suaafamilia foram os
maiores donos de terras no periodo colpdialMinas Gerais ao Maranhao, juntamente
com a familia Guedes de Brito e outras que possuiam urradmenor de terréls

Nessa parte d8rasil, osertdo tem uma histéria marcada por conflitos sociais e
disputagncitadas pela concentracdo da propriedade fundiaria, situacdo que foi retratada
nos romances de Jodo Guimardes Rosa e Osorio Alves de’Castopais narraram
aspeabs da vida d povo e tornaram conhecidas as condicbes socioeconbmicas e
culturais da regido do Sao Francis@astrqg por exemplo, coloca em sua obra, entre
outras problematicas, o poder politico dos coronéis:

Enquanto o Coronel B& Martins continuava na #tica corarcial,
equilibrada nos saldos do comtarrente, Klemente de Aradjo mudava

de rumo. N&o vendia a prazo, mas emprestava dinheiro. As safras nao
0 interessavam, mas fazia as suas liquidacbes ocupando terras e
tomando o gado. Com este novo precede domingéo até o jagungo
passava a uma nova condicdo de servir. Deixou de ser um instrumento
doméstico do coronel para se transformar num elemento de

56 Neves(2012, p. 94)iz que muitos fazendeiros também detinham grandes exterstesalno Oeste
da Bahia, como Patricio Domingos do Pa&so Angica), o citado coroal Anténio Mariani(em Barra
do Rio Grande atual Barrg, Francisco José de Oliveifam Campo Largd Cotegip@, Gregorio
Moreira da Trindadéem Carinhanhee SerafimFerreira Diagem Santa Rita do Rio PretdSanta Rita
de Céassip

57 Osério de Castrmasceu em Santa Maria da Vitéria, no Oeste bai&screveu o livroPorto
calendariq originalmente publicado em 19¢CASTRO,O., 2010, Unica obra publicadgelo esctior
em vida, cono qual conquistou o prémio Jahuti
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determinacdo, usando sua forca paerantir e fazer render as
propriedades, ajustar as demandas reiges [sic] (CASTRO, O.,
2010, p.130).

A espoliacdo de terras mais recentemente, a modernizagao da agricultura de
graos apresentarage como um modo de ocupacao de terras no Oaisteo, ddorma
que as fazendas pecuarias passaram a ser cobigaidagdaempesas modernas como
por grandes proprietario®s quaisbuscavam demarcar um espago nesse novo cenario
que se descortinava nm@gido (KRAYCHETE; COMERFORD, 2012, d00) A
pecuéria foi a principal atividade de ocupacdo econémica e social ¢®desde os
seiscentos, umeez queela foi estimulada pela Companhia das indias Ocidentais de
Holanda na Bahia em Pernambucoa qualobrigou os pecuaristas a interiorizar o gado
para impedir que os rebanhos fossem confisc@IBYES, 2012, p. 43). O amtpologo
Darcy Ribeiro (1995) afirma que nessa regido do Brasil se desenvolveu uma economia
pastoril, gue estava associada, em suas
fornecedora de carne, de couros e de bois de servigp Rl BEI RO, Dar cy, 19¢
O autor aindacoloca que o povo da regiao era formado por

Um tipo particular de populacdo com uma subcultura prépria, a
sertaneja, marcada por sua especializagdo ao pastoreio, por sua
dispersdo espacial e por tragos caracteristicos identificaveis no modo
de vida, naorganizacdo da familia, na estruturacdo do poder, na
vestimenta tipica, nos folguedos estacionais, na dieta, na culinaria, na
visdo de mundo e numa religiosidade propensa ao messianismo
(RIBEIRO, Darcy, 1995, p. 339)

De acordo com Darcy Ribeil@995, p.340), o gado oriundo das ilhas de Cabo
Verde, introduzido no Brasil pelos portugueses, foi inserido em lotes no agreste
pernambucano e no Recdncavo baiano e depois se multiplicou e se dispersou em currais
para outras regides, como a ocupacaoctasioresde gado da Bahia e de Pernambuco
nos sertdes do rio Sdo Francisco, no final do séculoiXyyie partiram dai rumo ao
Piaui e a Maranhéao.

Até meados do século XIX, o Oeshbamiano era ocupado com atividades
econdmicas que ndo exploravam toda aresd@o dodrritorio. A pecuaria, por exemplo,
era uma atividade exercida com uma reduzida defabra equendo alcancara grandes
projecdesno estadoAlém dssq existia uma producdo de géneros alimenticios para
subsisténciacomo o feijdo, o milho e a mdioca, asim como algumas atividades
industriais(KRAYCHETE; COMERFORD, 2012, p. 132Em meados do século XX
ainda era possivel encontrar em algumas cidades do ltaémte oficios artesanais que

hoje desapareceram ou sdo escassos, ceraficos de afaiate, qutandeira, ferreiro,
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sapateiro, barqueiro, carranqueiro, marceneiro, carpinteiro, curtidor de couro (fabricante
de alforjes, gibes chapés e selas), remeiro, santeiro, barqueiro, paquéteit@rador

de café, teceld, fiandeira de roda, reraleie bilo, entre outros. Na cidade de Santa
Maria da Vitoria, por exemplo, entre 1930 e 1940, as atividades artesanais se
constituiram como fontes de renda de boa parte da populacdo que vooanéixio
(FRANCA; MORAIS, 2003). Alénda atividade artesanalma sigificativa parcelada

mao de obra empregada na regido Oeste da Bahia era destinada ao extrativismo vegetal
e animal, principalment&pesca & salga do peixe, que também era comercializado em
outras regides.

Ainda em relacédo as atividades com&s;i 0s gupos que detinham poder na
regido exerciamno por meio tanto da propriedade fundiaria como do coméré¢io
inclusive, tais grupostinham suas préprias embarcacfes para acelerar a dinamica d
chegada de mercadorias até a estacdo de Jyameir8aha, o Ultmo porto de
navegacao do Sao Francisco parabarcacfes de grande calado. A formacédo e a
integracdo da populagéo e de sua economia ocorreram a partir da segunda metade do
século XIX, por ocasidao de trés fatores importantes, consoante Antoniondierna
Guereiro Moreira de Freitas (2012, p. -18): a desobstrucdala cachoeira de
Sobradinhg que contribuiu para a navegacdo de embarcacdes a vapor no rio Sao
Francisco eem seus afluentes, permitindo a circulacdo de pessoas e mercadorias;
construcdo d estradas de ferro proximas as vias navegaveis de Juazeiro e das Minas
Gerais; e a abertura de estradas de aa@ssestado dé&oias, ja no século XXNo
entanto, segundo Ftas, essas mudancas nao alteraram, de fato, o isolamento da regido,
mas provoaram outras transformagdes, principalmente no na@nbiente.

A situacao social e cultural da regido maggor mudancas salécada de 1970
e 1980 com a ocupacdo do Oeste baigmelo agronegdcio e a modernizacdo da
agricultura de graos, introduzida na regdvido a alta disponibilidade de terrag e
mobilizagdo de capitais propiciadas pela politica de incentivos fiscais oriunda do
processo de modernizacdo da agricultura biesil@ue acabou por transformar a
economia, a sociedade e a cultura da regidmodernizacao capitalista provocole
tem provocadd conflitos em torno da posse de terra emsgosseiros € 0S Novos
proprietarios, quando a grilagem se tornou um fortdlpma social (KRAYCHETE;
COMERFORD, 2012, p. 132).

%8 Construtor de embarcacées quaigransportavancorrespondénciapassageiros mercadorias



A exploracéo de terras do €ado baiano sdeu no periodo do governo militar
na década de 196Quanddforam distribuidas terras para pessoas que ndo moravam na
regido, como empresarios nacionais eerimacionais, que receberam milhares de
hectares para investionOeste Naquela poca, a area foi completamente desmatada.
Outros empreendimentéambémsurgiram no periodo, quando o governo cedeu terra e
infraestrutura para a retirada da vegetacdo naliwegetacao que existia no local deu
lugarao cultivode plantas exéticas queagingaram, a exemplo do eucalipto. Os graos
chegaram depagisom a criacdo da tecnologia para garantir a produtividadéreta
(BARBOSA, 2017, p. 1p(Figuras 7, 8 € 9).

Figuras 7, 8 e 91 Colheita de algodéo, fazenda em Luiz Eduardo Magalli@dsa)

- e A mm =

Fonte: autoria propria (2014)
As profundas transformacgfes operadas nas estruturas sociais dddashe

com a expansdo da moderna tecnologia de gdiagnaramse coma chegada de
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gauchos e japoneses em Barregasatuacdo dazendeiros pernambaios e de outras
localidadesque se fixaram em Santa Maria da Vitéria, além da presenca de 6rgdos do
governo ede empresas privadas nos projetos de irrigacdo, resultandoremolento
processo de desigualdade sodikRAYCHETE; COMERFORD, 2012, p. 99)pue

impactou a vida, os costumes e as praticas da populacéo rural.

3.2 Cerrado baiano: patrimbénio entre disputas

Da terra e da vegetacdo domradosbaian sao extraidas as matérasmas
utilizadas na producdoodartesanato, o qual constitai base desustento de muitas
familias que moram nessa regido do pais. A producdo de objetos com esses materiais
define as caracteristicas sociais e culturais de calades que ainda possuem uma
relacdo com o meio ambiengecom a biodiversidade gue delestiram fu sustento,
mesmo com 0 avanc¢o das atividades agroindustriais e a modernizacdo do campo e sua
consequente ameagasobrevivéncia de préaticas, modos de vidaheres e fazeres
adquiridos durante séculos e que se trangfor e se reinventam nos tempos &uai
capitalismo neoliberaé a modernizacdo tecnoldgica tém provocadtestruicdo do
meio ambiente e de modos de vida locais sustentdassados na biodirsidade e no
conhecimento herdado de culturas indigenas e afrodescendentes.

Essa triste realidke que atingiu o Cerrado teve inicio a partir do processo de
modernizacao da tecnologia agricola de gréos, introduzida nol@a&ste no principio
da décadale 1980, quando o meio ambiente comecou a ser modificado, considerando
queaté entdo essa regiameouco exploradpelos grandes produtores rurais no que se
refere ao desenvolvimento do agronegpciomo aponta ociélogo Clovis Caribé
Menezes dos Sargq2008). De acordo com o pesquisador, esta situacdo mudou nas
tltimas décadas com a ocupacao dest®baiano com a moderna agricultura de graos
gue se transformou na principal atividade econdmica do setor agricola da N&gpéao
obstante, o impacto dessdividade provocou acentuadas exclusdes sociais, como
adverte o sociblogo:

A ocupacéo dos cerrasldaianos foi um movimento que apresentou,
desde o seu primeiro momento, caracteristicas pouco civilizatérias,
parciais e excludentes. Primeiro, foi pouco civilizatéria porque a
forma de apropriacdo do territério habitado ocorreuuemprimeiro
momento, pla grilagem de terras, legitimada pela execucdo das
politicas publicas de regularizacao fundiaria que manteve uma
estrutura de propriedade extremamente desigual. Tanto que, passados
30 anos do inicio da ocupagédo dos cerrados, aor€gdte apresenta



um ds mais elevados indices de Gini da estrutura fundiaria no Estado
da Bahia(SANTOS, C., 2008, p. 80)

Mais uma vezum pesquisador coloca em evidéncgpaatics de fraude e
falsificacdo de documentos para ocupacéo ilegal de t@arabhamada grilagene a
concentracdo fundiaria no Oedigiano como entraves ao desenvolvimento social da
regidq o que tem provocado grandes conflitos. Apenas para compreender a dimenséo
dessa desigualdade, alguns fatos que ocorreram recentemente &dua aefyiram
noticiadosem jornais e na internet podem servir de exemplo: em 2016, uma operacao
do Departamento de Repressdo e Combate ao Crime Organizado (Draco), denominada
A Oest e cumpguaohze mandados de busca e apreensdprendeu grupos
especidkados em grilagem d&erras nos municipios de Barreiras, Formosa do Rio
Preto e Santa Ritde Cassi&’. A expansdo do agronegdécio e a concentracio de terras
também tém provocado embates entre quilombolas, descendentes de povos indigenas e
ribeirinhos. Nacidade de Formosa do d&rRPreto, tambénfioram noticiada incidentes
gue envolveram moradores das comunidagiraizeiras de Cacimbinha, Cachoeira,
Marinheiro, Aldeia e Gatos, zona rural desse municip,quais continuamente
enfrentam problemas com oadministradores do empreéndhe nt o ACondom2n
Cachoeir a Slioquebhd algurs maroténtam intimidacamunidade loda,
por meio de segurancas armadmaa que ndo permanegam no territorio. A Associacao
de Advogados de Trabalhadores Rurais (RATdivulgou uma nota relatdn os
conflitos que ocorreram nos dias 6 de junho de 2BBde janeiro e 7 de abril de 2019
na localidade de Cachoeira entre o presidente da associacdo da comunidade, Adao
Batista Gomes, e os segurancas da Fazenda Estraglmd® a nota, alguns homens
armados cercaram o presidente da associacdo no dia 7 dejedmdo ele procurava
seu rebanho perdido nos Gerais. Os agentes de seguranca prenderam o presidente e o

levaram para as guaritas pertenceatBazenda Estrondo, s@ alegacade que Adao

%9 Disponivel em http://cerradoeditora.com.br/cerrado/oestebahiaa-grilagemdeterrasruraisainda
estapresentenaregiaol/ Acesso em27 jul.2020.
80 Segundo a nota publicada pela Associacdo de Advogados de Trabalhadores Rpaaiis, de

informa-»es do Livro Branco da Gril agem, a Fazenda
444 mil hectares de terras nas proximidades da nascei® dRveto, importante afluente da Bacia do
Ri o S«o Franci scoo0. ,6A#areakstasiluada aocccentradda regido denominada de a

MATOPIBA, fronteira agricola onde h& constantes denuncias de grilaggenvieléncia contra as
comunidades geizeiras, as quais sdo consideradas remanescentes de povos indigenas e quilombolas
gue chgaram a regido no final do século XIX. A Justica do Estado da Bahia reconheceu os direitos das
comunidades locaig, em um julgamento realizado em 12 de fevereir@@IE9, a terceira camara civel

do Tribunal de Justica da Bahia confirmou a decisdo, deraghrantir a manutencdo de posse das
comunidades na area coletiviconte https://jornalggn.com.br/politica/empreda-segurancala
fazendaestrondeprendepresidentede-associaca@omunitariadosgeraizeirosde-formosado-rio-

pretabal Aceso em: 27 jul. 2020.



http://cerradoeditora.com.br/cerrado/oeste-da-bahia-a-grilagem-de-terras-rurais-ainda-esta-presente-na-regiao/
http://cerradoeditora.com.br/cerrado/oeste-da-bahia-a-grilagem-de-terras-rurais-ainda-esta-presente-na-regiao/
https://jornalggn.com.br/politica/empresa-de-seguranca-da-fazenda-estrondo-prende-presidente-de-associacao-comunitaria-dos-geraizeiros-de-formosa-do-rio-preto-ba/
https://jornalggn.com.br/politica/empresa-de-seguranca-da-fazenda-estrondo-prende-presidente-de-associacao-comunitaria-dos-geraizeiros-de-formosa-do-rio-preto-ba/
https://jornalggn.com.br/politica/empresa-de-seguranca-da-fazenda-estrondo-prende-presidente-de-associacao-comunitaria-dos-geraizeiros-de-formosa-do-rio-preto-ba/
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portava uma espingarda, fato que também ocorreu em 2018, quando o presidente da
associacao teve sua casa invadida por segurancas da empresa Estrela Guia e foi levado
preso sob a mesma acusacao. No ultimo dia do més de janeirt3jel@8sinei Lopes
Leite e opresidente da associagcdo de Cachoeira foram recebidos com tiros pelos
segurancas da Fazenda Estrondo quando solicitavam a devolucdo do gado que havia
sido apreendido a mando dos proprietarm$odal Jossinei Leite foi atingo na perna,
mas, felizmenteconseguiu chegar na Comunidade de Cachoeira e ser socorrido por
familiare€!. Quando estivea comunidade déacimbinhana zona rural dEormosa do
Rio Pretq para realizar pesquisa de camgm 2018 vi de perto os resquiciaas
guaritas da Fazenda Estdo colocadaproximas dagomunidades, as quais na época
haviam sido destruidas. As artesas relataram dificuldades em realizar a coleta do capim
dourado devido ao cerceamento imposto pelos fazendeinesetido local

A elevada taxa de concentracdo era nas maos de grandes latifundiarios,
confirmada pelo indice de Gfii da regido (Tabela 1) tém produzido muitas

desigualdades sociais.

61 Fonteshttps://jornalggn.com.br/politica/empreda-segurancalafazendaestrondeprerde-
presidentade-associaca@omunitariadosgeraizeirosde-formosado-rio-pretobal
https://www.cptnacional.org.br/publicacoes/noticias/condiito-campo/463ho-oestedabahia
geraizeirogyarantermpermanencigntterritorio-tradicional
https://theintercept.com/2018/03/22/agronegamipular-comunidadedradicionaiscerrado/ Acesso
em: 27 jul. 2020.

82 |nstrumento de medida do grau de concentracdo de renda em um determinagdoognu@dacao as
diferencas de rendimentos dos mais psbe dos mais rico®© indice de Gini varia de zero a um
(podendo também ser apresentado de zero a, semdlo que o valor zero representa a situacdo de
igualdadejsto ¢ ha um equilibrio entre a distribuicdo de riqueza, pois todos tém a mesma renda. J4 o
valor um (ou cem) indica que uma s6 pessoa detém toipueza. O indice de Gini, geralmente,
analisa e compara o0s 20% mais pobres com os 20% mais . ri€mste:
http://www.ipea.gov.br/desafios/index.phpfiop=com_content&id=2048:catid=28&Itemid=23
Acesso em: 27 jul. 2020.
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http://www.ipea.gov.br/desafios/index.php?option=com_content&id=2048:catid=28&Itemid=23
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Tabela 1i indice de Gini da renda domiciliger capitai municipios do Oeste baiano
(periodo: 1991, 2(De 2010)

Municipio 1991 2000 2010
Baiano6polis 0,5514 0,7394 0,5789
Barreiras 0,6210 0,6357 0,5704
Barra 0,5908 0,6455 0,5997
Buritirama 0,4588 0,7447 0,5531
Cocos 0,5402 0,6157 0,5638
Correntina 0,5783 0,6200 0,5885
Coribe 0,4716 0,6078 0,5877
Formosa do Rio Preto 0,7659 0,7996 0,6136
Luiz Eduardo Magalhées -- - 0,6337
Mansidao 0,4413 0,7043 0,5504
Muquém do Sao Francisco 0,4567 0,5822 0,5495
Oliveira dos Brejinhos 0,5290 0,6441 0,5726
Riachao das Neves 0,4978 0,5438 0,4807
Santa Maria da Kbria 0,6033 0,6581 0,5475
Santa Rita de Cassia 0,5097 0,6768 0,6061
Sao Desidério 0,5880 0,5591 0,5753

Fonte:elaboracagropria, a partir de dados dos Censos Demogréficos do IBGE nos referidos
anos.

A andlise da situacéo social mliental dessa regido do pais se apresenta como
um meio para tentar compreender as mudancas que ocorreram no campo em relagédo a
prodiw;ao,a circulagdo eao consumo de objetgeoduzidos a partir de matéripemas
de origem mineral e vegetal extraidas dor&@obaiana Essas regides sdo conhecidas
como veredas locais em que alguns tipos de vegetacdo crescem nas margens de
nascentes de rios e sdo responsaveis por manter o equilibrio do curso de agua e garantir
a sua perenidaffe Exemplo dessa vegetacéo Buwitizeiro, uma palmeirda qualsdo
aproveitalasasfolhas eostroncos para a producdo de redes, esteiras, tapetdss,
bolsas, méveis, forro e cobertura de telhados, instrumentos mysizais a rabega
aém debrinquedos, caixas, objetos dedoras, entre tantos outros. Outra planta que €
empregada na producédo de objetos utilitarios e decordtivos as famass biojoias e
bolsas vendidas em divergaartes do estade dopai9 é o capimdourado, um tipo de
sempreviva da familiaEriocaulaceaeque cresce nas veredas do Odmtano eque
comecou a ser utilizadatualmentena regido como matér@ima para a producao
desses objetos por iniciativa do SEBRAE. Palmeiras como a carnauba e o babacgu,

plantas lacustresomo a taboa (FigusdalO, 11 e 12, arvores frondosas como o cedro,

83 As veredas ocorrem no fundo das baixadas, onde o terreno é mais encharcado, e sdo compostas por dois
tipos de vegetacd@s matas e 0s campos Umidos. As matas que margeiam o0s c@eegjowente
possuem muitos buritis e arvores altas. Em volfasgexidem os campos Umidosios quaisso
crescemplantas mais baisae rasteiras, como as gramas,ondequase ndo existem arbustos nem
arvoresi por isso que sao chamados fidlampe .00 capm dourado ocorre somente nesses campos
umidos das vereddSAMPAIO et d., 2010, p. 20)
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frutiferas como o jatoba e o jameldo, assiimeaestos de producdo agricatamo a
palha de milho e a fibra de banangitambém s&o transformagl em arte. Dos
barrancos dsrios, € extraido o barro vermelho para modelajetos, assim como o taué
e a tabatinga, argilas que colorem e sdo utilizad®sso acabamento de esculturas,

vasilhames e outros objetos de decoracéo.

Figuras 10, 11 e 12 Plantas do Cerradoarnaubababacu g¢aboa.

ALk it ) 2 I AR INY, LA L
Carnatba (Copernicia prunifera) Babagu ( Orrbignya speciosa -Mart) Taboa (Iypha domingensis)

Fonte: elaboracédo prépria (imageretiradas do motor de busca do Google)-?].

O antropélogo e arquedloddtair Sales Barbosa (1995), referéncia mundial nos
estudos sobre os Cerrados, diz qoa parte dessa vegetacdo € formada por arvores de
raizes longas, que conseguem uma maisorcao de agua, assim como por arbustos e
graminea, em um sistema complexo que se assemelha ou se relaciona ecologicamente
com as savanas (BARBOSA, 1995, p. 1@arbosa (1995) considera esse bioma
cumeeir&* da América do Sul, por nele se situarem trés maiores adafos® que
alimentam os princigis rios do continente, como o aquifero Guarani e os aquiferos
Bambui e Urucuia, os grandes responsaveis pela formacéo e pela alimentacdo dos rios
gque compbdem as bacias do Sao Francisco, Tocantins, Aaagematre outras
(BARBOSA, 2011, p. 14)De acordo om o pesquisador, a desenfreada ocupacao dos
chapaddes localizados na parte central do Brasil, os quais sdo cobegapdiocs
fitogeografico e morfocliméatico dos Cerrados, contribuiu para a retdadaobertura
vegetal para dar lugarplantacdo deegetacdes temporarias de raizes superfigas
nao permitem gque a agua da chuva penetre o suficiente no solo para realimentar os

aquiferos. Esse fato provocou a diminui¢cao do nivel desses aquilevos @migracao

64 O autor utiliza esse termo em aluséiparte mais elevada de uma casa, na juncdo das duas aguas do
telhado, que distribui a agua que cai da cHBARBOSA, 2014).

85 SegunddBarbosa, esses aquiferémtse formado ha milhdes de anos @ahhente ndo tém estrutura
para sustentar os mananciais, jA que o processo de recarga dos aquifecopog fedio de suas
ibor das n asondg ad&eapluval irdilimasegbsorvida cerca de 70% pelo sistema radicular
da vegetgdo nativa, alirantando num primeiro momento o lencol fredtico e lentaenerai

abastecendo e se armazenando nos |l en--is mai s subt e
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das nascentes, ao mesmo tempo eencgwisou a diminuicdo do volume de aguas, o que
contribuupara o desaparecimento do curso doég8gl
Barbosa, irreversivel (BARBOSA, 2011, p. 14; BARBOSA, 1995, p. 160).

Em paratlo aos problemas ambientaisCerrado tém passado por modificacdes
em decorréncialas novas dinamicas da regi@jpie se tornou um polo de atividades
agroindustriaiso quetem alterado os modos de vida da populacao, principalmente no
que diz respeito apraticas, saberes e fazereansmitidos de geracdo a geragdo. E
importante elucidar aqui que os impactos ambientais, sociais e culturais, segundo
Barbosa, sdo reflexos de mudancas operadas na regido desde o sécylocoXVvil
processo de colonizacdo dudrior do pais @ exploracé de ouro e pedras preciosas,
assim como o surgimento de nucleos urbanos, confluindo para a degradacdo do meio
ambiente.

Com a extincdo do ciclo de mineragaaegido passou a se dediaariacdo de
gado ea agricultura de gbsisténciagonfiguracdajuenéo sofrelalteracdes até a década
de 1960, quando a regido saiu de seu isolamento com a implantacdo de Brasilia
(BARBOSA, 1995, p. 16a61). Altair Barbosa (1995, p. 160) diz ainda que o Cerrado
foi uma regido importante pasavida dos povos pii@istéricos, haja vista que na regiao
essas populacoeesenvolveram processos sociais e culturais que definiram os tipos de
organizacdo do territério por meio da caca e da coleta vegetal.

Em entrevista concedidarevista Muitq do jornal A Tarde (2017, p. 9), [tair
Barbosa coloca, a respeito dos indices de desmatamento do Cerrado brasileiro
publicad® na revistaNature Ecology & Evolutioem marco de 2017, que a devastacao
do Cerrado no Oesteaianoalcan@u indices catastréficosafo nuncaantesvisto na
histdria da humanidade, pois 0 desmatameegsée biomacomo aponta o pesquisador,
jamais podera ser recuperagor razdo de um processo evolutivo que chegou ao seu
climax. O antrop6logo ainda sustenta que a destruicdo da \@&myetagconsequéncia
do agronegcio, que utiliza muita agua da regiao, impede a realimentiginascentes
dos rios, que tem sido prejudicada em seu sistema de. raizes

A perda eadestruicao da vegetacédo do Cerrado powar aofim da producéo
artesanal,que é realizadainda hoje com basenas matériaprimas extraidas da
natureza, a exemplo débras vegetai$ com adiminuicdo da agua a morte dos rigs
as plantas dos Cerradtendem a desaparec@. buriti, por exemplo, segundo Altair
Barbosa2017, p 9), € uma planta di&cil germinagdo em viveiro, no entanto, tes®a

necessario ter um local com bastante 4gua para garantir o seu crescimento e
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desenvolvimento, uma vez que o buriti s6 alcanca a maioridade aos 500 anos, além de
ser uma planta em que bamacho e a fémea, panto, devem existir os dois para que
hajasuaproducéo.

Solre ese aspecto, a ecofeminista Vandana Shiva, reconhecida por sua atuacéo
nos movimentosntiglobalizacédo e de defesa da biodiversidade na agricidsaiarece
0s impacts da producédo de umaidga cultura no meio ambient@ obraMonoculturas
da mentg2003) Para a ativista, a producdo de géneros como o eucalipto e a soja, por
exemplo, empobrece 0 splssim como as pessoas que vivem em seu entorno, uma vez
que essas pofacdes retiram seu stento da diversidade de recursos naturais
disponiveisPara Shiva (2003, p. 68), a monocultura é toda uma producédo que ignora a
importancia da biodiversidade as necessidades das comunidades locais, porque
representaipos de plantgdes que ndo podem seproduzir de maneiraatural e
sustentavek, assimjmpedem que outras culturas se desenvolvarautora também
diz que a chamada colonizacdo intelectual originou o sistema de monoculturas da
mente, que pode ser compreendido consistema de saber donamie que tem uma
cultura prépria, classes e géneros definidos e cujas bases estrutigaisyanizacéo
social geram grandes desigualdades neodos dedominacéo, visto que, segundo a
filésofa, esses sistemas modernos de saber camstituma cultura colonédora que
impede o desenvolvimento de outros sabEesVA, 2003, p. 21)

Dessa forma, os sistemas locais de saber sdo despregadoscom toda a
relacdo com a diversidadib meio ambientgue esses povos tém mantido durante
séclios, com osseus modogsle agricultura, silvicultura e criacdo de animaikais
sistemas de monoculturas da mente tamb&m provocado a extincdo de saberes e
fazeres, como a producéo de objetos feitos com map@itaas de origem vegetal, 0s
gquaissdoempregadoganto para o o cotidiano @ comunidadequanto como uma de
fonte de rendaobtida com a venda dessa producksses modos de vida n&éo
compativeis com o projeto de desenvolvimento econdmico que € adotado pelo
capitalismo neoliberal e pelos gonos de muitos paisesnde as formas de uso
sustentavel do meio ambiente tém se peréitiofavor dos avancgos tecnoldgicos e da
ganancia, do lucronediato.

Shiva explica que o processo de substituicdo dos conhecimentos advindos das

florestas locaispelai | vi cul tana @Qoeemtdfai uni for mi dade

da diversidade em favor das monoculturas:
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Uniformidade na floresta €é uma exigéncia dos mercados
centralizadores e da industria centralizada. No entanto, a uniformidade
€ contraria aos poessos danatureza. A transformacao de florestas
naturais mistas em monoculturas uniformes permite a entrada direta
do sol e das chuvas tropicais; o sol ressaca o solo com seu calor, as
chuvas arrancam a camada superior fértil do solo. Menos umidade é a
razdo de unretrocesso das regides florestd®&HIVA, 2003, p. 68)

A monoculturae a mecanizagcdo da agricultura foram fatores que, juntos,
impulsionaram o0 empobrecimento das comunidades locais, principalndeste
pequenos agricultores, qumara consegugm melhorescondicdes de vidaiveram que
migrar paraoutras regides ou entdo tentar conseguir trabalho, na maioria das vezes, em
bairros mais pobres de grandes centros urbanos e cafibhie esse prisma, Darcy
Ribeiro comenta que os sertbes foram fatnoas  pnovasto feservatorio de forca de
trabalho barata, passando a viver, em parte, das contribuicbes remetidas pelos sertanejos
emigrados para sustentodestisa m2 | i as o ( RI BElI RO, Darcy, 19¢
nao quer dizer que as comunidades t&mo reagilo eresistido a destruicdo do meio
ambiente, pois 0s recursos biolégicos ainda se constituem como a fonte de sustento para

a alimentacdo de muitas familias (Figurasla).

Figura 131 Protesto da populacdo em Correntina (Bahia), em defesamydas e d Cerrado
(2017).
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(2017)
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Figura 147 Um dos cartazes que circulou na caminhada realizada em homenagem a Eugéni

Lyra, nos 40 anos do seu assassinayoa era defensor de camponeses e posseiros que sofriam

com as acOes de grileiros no Oeste da Bahia. 42 Romaria do Cerrado, que aconfzoda em
Maria da Vitoria e Sao Félix do Coribe, em 22 de setembro de 2017.

Fonte: autoria propria (2017).

Figuras 15, 16, 17 e 18 42 Semana Romariado Cerradofi Cer r ado em P®! Ri o C
corrente at® quando?0, oaelimpa; fazén@omueeraseeo 6 v ®i 06
verdejaro, em Santa Maria da Vit-ria e S«o F®

Q0I ‘”I”
! *”ﬂlm{*ﬁ .

Fonte: Assessorla de Comunlca(;ao CPT Bﬁhramas Baue(QOl?)

Gabriel Kraychete e John Cunha Comerford colocam que a expansdo das
atividades em torno da agricultura moderna no Oésiano estd associada ao
crescimento urbano e apontam que as mudargasnodos de vida da populacéo rural
implicaramalteracfes nafrmas de producéo, de consumo e de trabalho, pois ocorreu

um arrefecimento da parceriam conjunto com urarescimento do trabalho assalariado



(KRAYCHETE; COMERFORD, 2012, p. 101)o que afeou de forma significativa a
producao de viveres para subsistéeagamercializacacalém de empurrar 0os pequenos
agricultores e trabalhadores rurais para a zona de pobreza.

3.3 Arte com o barro e a fibra: origens

O artesanatoproduzido atualmente no Cado baiano,criado a partir de
matériasprimas extraidas do meio amnte € bastante diversificade representa um
conjunto deproducdessom um grande apuro técniamjjundas de trad@esindigena,
europeiae africana, por sua origem pelos sujeitos quse dedicam a produzir esses
objetos. E certo que algumas producd@sno a ceramica e os trancados de fibras
vegetais sdo antecedentes genuinamente autoctones, pois existiam desde a época pré
colonial, mas também ¢é correto afirmgue tais fazeres forammfluenciadospor e
enriguecidos com desenhos, técnicas, ferramentas, formas e materiais introduzidos pelos
colonizadores portugueses e por pessoas que chegaram dég®ifoeexemplo, a
ceramicacriada hoje na cidade de Bartiacorporou novos materiais técnicaspara
diversificar suas obravrem como desenvolveu novos modelos e tipos de objetos a
partir da atuacdo de instituicogsile ofereceram cursos em bus@ntelhoris na
qualidade da producao. Por outro lado, o artesanato ndo (@ivo as biojas eas
bolsas @ capimdourado produzidas nas cidades de S&o Desidério, Formosa do Rio
Preto e Luis Eduardo Magalhfiegue ndo era conhecido no Oeste da Bahfai
introduzidopor designers, tornese uma producdo importante na regidma vez que
as atesas locais sedaptaram bem, pois ja trabalhavam com fibras naturais.

Sabese que uma parcela consideravel da producdo artesanal na Bahta tem
origem indigena ou procedéncia de regides que anteriormente eram territérios
indigenas, e ainda hoge posével encontrar defatoscom tecnologias oriundas desses
povos produzidos por mulheresas zonas rurais. Por exemplo, o modo de fazer
tecelagem e a producédo de redes e estiit@s de foliolos da seda de buriti na zona
rural do municipio de Cocd$igura 19), no extreno Oestebaiano,localizado a cerca
de mil quildmetros da capital, revelam um costume indigena que é comum, segundo

Berta Ribeiro (1988, p. 3lentre os indios Xerente e diversos grupos Timbira.
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Figura 191 Esteira de buriti no quintaladcasa da artesa Natalina Nogueira da Costa, no
povoado de Porcos, zona rural de Cocos (Bahia).

Fonte:autoria prc')pria(2018. A

De acordo com distoriador Wilson Lins (1983), desdeépoca da colonizacao
portuguesao Valedo S&o Francisco fdiabitadopor distintos povos indigenas, muito
antes da chegada do homem branco, como os indios do grupo Jé&, os quais foram
expulsodo litoral pelos tupis e partiram para o Vale:

[...] chegando ao médio e alto s&o francisco, 0s pri®ei
colonizadores |4 encontraraalém dos amoipiras, 0S massacaras, 0s
pontds e 0s aracujas, tribos gés que ainda hoje subsistem nos tracos
fisiondbmicos dos caboclos das fazendas e carnaubais da regido [sic]
(LINS, 1983, p. 20)

E verdade que desde arjmelo précolonial distintos poveindigenas passaram a
habitar a regido do Vale do S&o Francisco, sobretudo devido aos conflitos no litoral
nordestino com os Tupapontados por Wilson Lingdde modo que a dJf.
daqueles para os cerrados a osst@, por sua vez, limitada pgiresenca dos povos da
familia J&, tambémeconhecidamente bem mais homogéneos cultural e lirogunsnte
em seus subgrupos Timéie Akwe comos quais os povos do Nordeste central
certament e man(DANTAS, SAMPAIO) CARYALIBG £998, p. 438
Desse modo, podee afirmar que na regido Nordeste existiam historicamente trés
familias étnicas que se relacionaram devido a situacdes de coataefater ambiental:
os Tupi, os Jé e os grupos pertenceatisnilia dos Botocudos, Maxakali, Kamaka e
Patax6(DANTAS; SAMPAIO; CARVALHO, 1998, p. 433)Em relacaa familia Jé:

[...] parecenos que apenas trés povos Timbira, tradicionalmente
localizados no centrsul do atual estado do Piaui Akroa, Guegué e



Jaikb 0 e alcancados pela frente pastoril oriarth Bahia no século
XVIII e ai aldeados desde entéo, incorporsgna historia do contato
entre indios e colonizadores no Nordeste. Os povos A&we
Xakriaba, Xerente e Xavante que sao referidos no sul do Piaui
oeste da Bahia no periodo colonial ndcaforai contatados, tendo
migrado para oeste e sudoeste, onde travariam contato com outras
frentes de penetracdo, principalmente na bacia do Toc#ragsiaia,

nos séculos XIX e XX. Também os Timbira do Maranhdizdam

se a outros periodos e situacfes defrontacdo interétnica
(DANTAS; SAMPAIO; CARVALHO, 1998, p. 434).

A ocupacdo do Nordeste e do Cerrado baiano € marcada por conflitos
interétnicos entre distintos povos indigenas. Os Tapuia, por exemplo,nséadecados
0s povoadores tradicionais da Bale Todos os Santos, entretanto, foram expulsos
pelos Tupinaé quando estes migraram dos sertdes em dire¢cdo ao litoral. Oriundos do
Aal ®m rio S«o Franciscoo, Oeste da Bahi a,
Tupinaé do litoral, os quais retormam aos sertbes e la novamente enérar em
confronto com os Tapui@ANTAS; SAMPAIO; CARVALHO, 1998, p. 434135).

Em O homem no Vale do Sdo Francigd®72), o sociélogo arte-americano
Donald Pierson mostra os principgiovos indigenas que habitaram a regiadddio
Sao Francisco. O socidlogo identificou a presenca Alo®4 que habitavam as
margens daio Grande no século XVIII, doShacriaba(Xacirabd), localizados nos
Atribut8&8rios Paracatu e Urucuia no s®cul o
Rio Gr a n d eAricoleé 0® quais viviam proximde onde hoje esta situada a cidade
de Angical, fdAperto do teceirabdRiog8reto@fluhieado Gr an d e
tributario RioGr ande o6 ( Pl ERZBEPR), 1972, p.

O botanico aleméo Carl Friedriéthilipp von Martiusem suaviagem ao sertao
da Bahiana segunda década do século Xidentificou a presenca de distintos povos
indigena em torno do rio Sao Francisco

Entre os mais velhos sertanejos de quem colhemos informacdes (em
Vila Nova da Rainhapnde os h& muitos, achasa um ancido de 103
anos) andam de boca em boca os nomes de Aracuyas, de Opacatiaras,
Chacriabas, Pontas, Masags, e Chocds ou Chucuris. Ainda é
possivel, porém, precisar as moradas de poucas destas tribos. E
provavel que todaaquelas, cujos nomes se terminam em &s, fossem
hordas deaima tribo maior, que habitava as caatingas da regido e que
durante os meses seodescia para o Rio S&o Francisco, onde vivia da
pesca. (VON SPIX; VON MARTIUS, 1938, p. 319).

O naturalista considar q u e, e nt r emams sBnergsa @ andaonsiq i a
amiga dos habitantes é dos Chacriapéacriabd) que vive nos desertos, entre as

nascentes do rio Gorguea e do rio Grande, confluente do S&o Francifc ON S P11 X;
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VON MARTIUS, 1938, p. 320)Von Martus ai nda coment aoque es.
perigosos aos colonos vizinhos e as tropas, que viajam da vila de Pildo Arcado, pelo
Duro, estacadimitrofe, para a Provincia de GotaAs ( VON SPI1 X; VON MART
1938, p. 320)

A identificacdo dos povos originarios ghabitaram o Oestbaianoantes da
chegada do homem branco pode confirmar as raizes dos costudasspeiticas
culturais e artisticas legadas por esses povos e que ainda sobragivegido. O
artesanato feito de barro e fibras, por suas caracteriséicagkds e formais, pode
evidenciar a sobrevivéncia de saberes ancestrais de origem indigena, apesar de as
artesas que trabalham com esses materiais ndo relacionarem a origem da producdo com
0 passadmativo. Sabemos que o legado cultural dos povos ind&ggtama sido durante
sécubs apagado da memdéria e da histéria do nosso pais, um verdadeiro etnocidio
cultural, ao mesmo tempo em que esses pows sao apresentados de malo
pejorativo e negativo, o que cria e reproduz todos 0s preconceitos dssgsesejtos
sdo vitimas hoje.

Vestigios da cultura material de diferentes povos indigenas foram encontrados
em muitas cidades do Oe&k@ano,comoas diversas urnas funerarias com ossadas que
mostram o modo de sepultamento indigena, as quais por conta dalsiu gaamico
podem seridentificadas como pertencentestradicdo Aratu. Em relacdo a isso, ao
realizar pesquisas sobre os primeiros grupos ceramistas na Bahia na década de 1960, o
arqueodlogo Valentin Calderén, segundo Carlos Etchevarne (1994), ao escavar
Sambaqui da Pedra Ona suburbio da capital baiana, descobriu restos ceramicos com
cerca de 2830 anos, de formas simples, destituidas de decoracdo e com formato
semiesférico e campaniforme. As pesquisas nos sitios de Aratu na Baia de Todos os
Santosrealizadagelo arquedlog em1967, ofereceram um repertorio significativo de
informacBes que o levou a denominar o tipo de ceramica produzida nessa localidade de
tradicdo Aratu, €Calderonlogo identificou as caracteristicas dessa producdo em outras
regides, principalmente no biral e no Oestbaiano (ETCHEVARNE, 1994, p. 34).

Carlos Etchevarné2014/2015)oloca que o estudo realizador Calderén nos
sitios Aratu permitiu ao pesquisador realizar datagbes radiocarbbnicas das urnas
encontradas, 0 que pdsstou a sistematizagd cronologica preliminar sobre as
ocupacdes de grupos préloniaisna Bahia Urnas funerarias em formato piriforme
isto €, em formato de perde paredes lisas e bases arredondadas, padréo de ceramica

atribuicb a tradigcdoAratu, foram encontradas nas cidades de S&o Félix do Coribe e S&o
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Desidérig no Oestébaiano.Em Santa Maria da VitorjaCalderén encontrocachimbos
tubulares, vasilhames e machados feitos de barro, assim como raspadores e outras
producdes liticas na Gautlo Pack (Figuras 2021 e 22)i localizada no limite entre as
cidades de Santa Maria da Vitéria e SantaBegundo Etchevarne, arquedlogo
identificou esses instrumentos como pertencenteadécdo Itaparicadevido aonome

da localidade @ talregidona époa:

[...] Esta,reconhecida por um tipo particular de objeto,lesnas,
pecaspequenase alongadas, nas quais foi aplicada a técrdea
lascamentopor pressao,conseguindese um trabalho aprimoradoe
funcionalmente eficaz. A&scavacgéo poniveis artificiais (aindaque
registrasseas alteragfesdos sedimentos) Ihe permitiu colocar as
lesmas em estratos dataveis em 7600 anos AP, aproximadamente.
Posteriormentepecasliticas dessa industria foram identificadas em
Goias, pelo Pae Pedro |I. Schmitz com antiglaide no limite entre o
Pleistoceno e o Holocen(ETCHEVARNE, 2014/2015, p. 4)

Gabriela Martin (2008) coloague o Padre Pedro Ignacio Schiffitesenvolveu
um projeto denominadaArqueoldgico da Serra Gerantre os municipios limitrofes de
Goias e Bahianas décadas de 1980 e 1990, o qual tinha como objetivo realizar
prospeccdes em torno do rio Corrente, afluentei@®ao Francisco, assim cordos
rios Correntina e Formosano Cerradobaiano. Esas prospecfes permitiram ao
estudioscencontray no cursomédio dos rios Correntina e Pratuemrmoso, cerca de
60 sitios arqueoldgicos que continham abrigos e sitios aberteserpréicos e
ceramicos, além de identificar sitios com representacfes parietais estregp
classificados como pertencentetadicdoSao Francisco. Ainda segund@utoraentre
A ® sitios assinalados vinte eram-pegadmicos abertos, préximos as margens dos rios
situados em pequenos cerros ou chapadas onde aflora o quartzito e ©@ssébrigos,
em geral pouco profundos, apresentaroupacdes pré er ©mi c a s e cer ©n
(MARTIN, 2008, p. 129)

56 O Padre Pedro Ignacio Schmitz oais no Rio Grande do Sul e é considerado um dos pioneiros nas
pesquisas arqueolégicas Rio Grande do Sukem Santa Cataringm Goias e no Pantanal do Mato
Grosso do Sul



142

Figura 2071 Pinturas rupestres da Gruta Nossa Senhora de Fd@tini2omplexo Gruta do
Padre, no limite entre os municipios de Santa Mariaitdgi&/e Santana (Bahia).

e

Fonte:autoria préprig2015).

Figq
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Fonte:autoria préprig2015).

Wilson Lins descreve as principais producfes artesanais e as rraitiénas
utilizadas na confeccdo de objetos para aterdenecessidadedo wmtidiano da
populacdo do Vale do Sdo Francisco, produgcfes e materiais que atualmente sdo pouco
utilizados em riacdo ao uso que se fazia no passado. Quando descreve os costumes do
vaqueiro, Lins narra:

O vaqueiro vestse com o couro do boi; seu chapéwassluvas, seu

rebenque, sdo de couro. A cadwvento i leito primitivissimo,

constando de dois travessdes Bor@dos em cima de um cavalété

forrada de couro. Os canecos de beber agua, quando nédo saoode co

s«o0o de <chifre dedelanduzir &gua @ara dsb or r ac h
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trabalhos, no mato, € de couranta ® m. O , fiyweueva & 0 0
producdo das rocas para cencedo das cidades, € igualrneerde

cour o, como de ,queuseree pda carregarbtude, a ¢ a 0
inclusive roupa. Os mais pobres, que ndoepoder cama, dormem

sobre couros estendidos no chédo, e que duram mais que as esteiras de
carnauba, hoje rarasnevista do valor da cera desta palmeira. (LINS,

1983, p.104).

O historiador aponta mudancas na producdo de utensilios na regido,
principalmentea substituicdo do couro de animais por fibras de origem vegetal, a
exemplo da carnaub&d@pernicia pruniferg, uma palmeira tipica do Nordeste e que se
tornou fonte de renda para muitas familiaOsstebaiana Peco licenca para descrever
a narrativa d Wilson Lins sobre essas manifestacoes:

[...] quando a pecuaria na zona ficou mais prospera, e o couro de boi
valendo muito dinheiro, o beiradeiro deixou de usar edensento
forrada de couro, passando a fdaade pano; trocou as portas de
couro por varase passou a cobrir os ranchos conhaslde carnauba.

Data desse tempo o grande uso das esteiras, mais macias que o0 couro
seco e aspero. A idade do couro estava cedendo lugar a idade da
palha, mas a palha da carnauba comecou a ter valor, pela cera nela
contida, e o beiradeiro recorreu a osgtigalmeiras, mais raras e de
palha menos forte, para cobrir os ranchos e confeccionar esteiras e
chapéus. Antes da espantosa valorizacdo da carnauba, a sua palha
vVinha substituindo com v aunrtra»geesnd , o
assento de cadeiras, chapéusherturade ranchos, e até alpercatas
eram confeccionadas em palha. As primitivas portas de couro cederam
lugar as portas de varas revestidas de esteira. A utilizacdo da palha foi
legada ao beiradeiro pelo indio, ma8 muitos anos depois da
instalacdo ds currais foram os artefatos de palha voltando a ser
usados em grande escala. Com o0 aproveitamento da palha, o couro
ficou sendo empregado quase que exclusivamente pelo vaqueiro, na
confecgcd@o de suas roupas de cansetas, arreios, relhos, coredes

sedén, fborracha, etc. até as famosdgaretas, que 0s vagueiros
colocam nos bois fujdes e touros bravos, deixavam de ser de couro,
entrando a ser de palha: um trancado de palhas finas (semelhantes aos
abanadores usadaoss cozinhas), destinado a vedar dwslda rés
reimosa. (LINS, 1983, p. 104).

Darcy Ribeiro também coloca que nos sertdes nordestinos as populacdes
excedentes do pastoreio trabalhavam como extrativistas, principalmente com a
exploracdo de carnaubas pamaproducdo de cera e utensilios dehpalPara o
antrop-1logo, as atividades extrativistas
trabalhadores em virtude da miserabilidade das populacdes nordestinas, porque, mesmo
combinadas com lavouras de subsis&nprovém uma renda minima que apenas
permite sobrevivero (RIBEI RO, Darcy, 1995,

As plantacdes de carnaubas na Bahia podem ser encontradas na regido do Vale
dorio Sao Francisco, principalmente nos municipios de Sg@iXiqueXique, Gentio

3t
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do Ouro, Morpard, Barra e Pildao Arcadoa®folhas dasarnaubeiras (Figura3p sao
extraidas ceras que depois de processadas sdo comercializadas n&ucbggé® do
pais em industrias que fabricam chips de computadores, celulares, tintas gréficas, papel
cabono, cera para polimento de veiculeesméticos, entre outros usos. As folhas
retiradas das palmeiras de carnauba por agricultores sao secas ao sol durante dois dias e
apos esse processmbertas por um p6 branco conhecido como pé ceriferoseApeEs
sdo acrescentados alguns produtosnguis com o objetivo deformar uma cera
especificaa ser vendida em industrias.

A exploracéo da carnauba para producdo de cera no povoado deeHeathal
zona rural de Barra, foi impulsionada em 2012 por um pmrojietsenvolvido pelo
governo da Bahigpor meio da Secretaria de Desenvolvimento e Integragdo Regional
(Sedir) edaCompanhia de Desenvolvimento e Agéo Regional (CAR)s agricultores
do povoado receberam um secador solar movel para a realizacado dolaseeagem e
da extracdo do pd das carnaubeiras que crescem no local. Enquanto a extacao e
producdo de cera de carnalg@atividades realizada por homens, o artesanato com
este mateal é produzido por mulheredlas comunidades d&anderleye de Porb de
Palha, povoadodo municipio de Barra, as artesas produzem chapéus, esteiras, bolsas e

cestos feitos da palha das carnaubekagifas 2, 25 e X5).

Figura 231 Carnaubeiras nas mamgs daio Sdo Francisco, entre 0s municipios de Xique
Xique e BarrgBahia).

Fonte:autoria ()ie(218. |

87 Fonte:http://www.jornalgrandebahia.com.br/2010/06/goveemiregarssecadoresolaresmoveisa-
produtoresde-carnauba/Acesso em: 27 jul. 2020.



http://www.jornalgrandebahia.com.br/2010/06/governo-entregara-secadores-solares-moveis-a-produtores-de-carnauba/
http://www.jornalgrandebahia.com.br/2010/06/governo-entregara-secadores-solares-moveis-a-produtores-de-carnauba/
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Figura 247 Esteiras de carnalba da comunidade de Wanderley (Barra, Bahia), a venda no
MercadoMunicipal da cidade.

Fonte:autoria prc')pria(2018).

Figuras 25 e 6 Sacolas de feira de carnatba da comunidad&'anderley (Barra, Bahia), a
venda no Mercadblunidpal da cidade. Destaque da sacola a direita.

Fonte:autoriprépria(2018).
Ao lado do artesanato feito de couro e de palha, o barro é outra maitdaa
utilizada desde a época coloniblo final dadécada de 1960, ao descrewveuso do
artesanato de barro no Oestaano, Wilson Linsdestaca o valor dessa producédo ao
afirmar que a ceramica da regido tinha caracteristicas distintas em relacdo ao que se

produzia no contexto nacional naquetap o c a :barrdi € empregado de modo



14¢

consideravel pela gente do vale no fabrico de utensilios domésticos, como potes,
moringas, canecos, panelas, cuscuzeiros e demais apetrechos de cozinha, ha uma
ceramica regional, com caracteristicas que a tornamtdistas exigntes no resto do
pa2so (LINS, 1983, p. 105).

Em seu estudo sobre a origem e a formacdo da ceramica popular baiana
realizado na década d®50, Carlos José da Costa Pereira (1957a), pesquipaeice
tornou referéncia para @studos sobre ceramica e a#eato na Bahia, coloca que a
producdo de loucas de barro no estado safrande influéncia de povos indigenas e
afirma que, até o momento em que realizou a investigacdo, ndo havia idemntificad
nenhuma influéncia africana na producdo ceramista brasil@racordo cono autor,
aos negros escravizados eram destinaddsabalhe de amassar o barro, preparar as
pecas para o0 torne carregar a lenha para a queima dos objetos, assim como o
transprte das ceramicayPEREIRA, 1957a, p. 14). Atualmente, entniéta
encontramos um numero expressivo de afrodescendemtesolarias, oficinase
associagcfes de ceramica realizando todas as etapas do processo. No que dia respeito
influéncia portuguesa, Aas Pereira(1957a, p. 15pfirma que esta ocorreu somente
entre 0os séculos XVII e XVIllcom aadocdodo torno ou roda e do forno coberto,
tecnologia introduzida principalmente no litoral e nas zonas urbanas.

A tecnologia indigena de producao ceramsstamanteve viva por muito tempo
no oestebaianq quica devidoa distdncia em quessas comunidadses encontrandos
grandes centros urbanospela presenca timidda influéncia europeia na producéo
artesanal dessa localidade do sefrt@omo aponta Carlos José da Costa Pe(k8a7a)
guando descreve as diferencasreera producdo artesanal sertaneja l@oranea na
Bahia em seu estudo sobre ceramica popular. Em seudiendor pondera, em relagéo
a producédo ceramista, que a influneuropeia nédo teve alcance além do litoral e diz
ainda que a ceramica do serémestica, influenciada pelas culturas cabocla e sertaneja
(p- 24)

Carlos Pereira atesta que a ceramica do sertdo é uma producdo sem muitos
ornamentos, o que de fato se dates na producdo de ceramica em Cocos, extremo
Oestebaiano, analisada pelantrgpdlogo Ricardo Lima (2008) emesquisa realizada
para o texto do catalogo da exposicdo organizada pela Sala do Artista Popular do
CNFCP. O antropdlogo descreve as técnicasreodos de producdo da comunidade de
Caraibas, zona rural desse municipio, onsleadesas utilizavam apenas pequenos

desenhos feitos com tabatinga, uma argila de cor branca, para decorar ésligEgas



R., 2008, p. 141). Em Baianopolis, cidade do Oedtaiano distante cerca de 60
quildbmetrosde Barreiras, a ornamentacdo da cerdmgee € de cor mais clara em
contraste com a ceramica de Barra, é realizada com tabatin@aa egeralmente
representa um unico desenlemn grande proporca@om motivo fitonorfo, ou seja,
com forma de planta e vegetal.
3.4 Universos da arte: um panorana da criacdo artesanal

De modo geral, podemos dizer que boa parcela da criacdo artesanal no Oeste
baiano é de utensilios de barro, taboa, buriti, carnaiba e babacu, teckiagesm
teares, bordados em rendas de bilros, aderecos e acessorios ddocegiim, objetos
de cource engenhocas e esculturas de madeira, a exemplo das caftancas

Em 2007, o Servico de ApoiosdMicro e Pequenas Empresas (SEBRAE)
publicou uma estimata das principais matériggimas e técnicas utilizadas na
producdo de artesanab@a regido, materiais que ainda sdo empregados atualmente no
Oestebaiano, embora o quantitativo de algumas producdes tenha diminuido deveras

(Grafico 1)

Gréfico 11 Artesanato e manualidades.
M Cerdmica
Téxteis
Fibras
Papel
Pintura em tecidos

m Adornos

1 1
H Arranjo de frutas e sabdo de
coco

Fonte: elaboracédo propria a partir de dados do SEBRAO7, p. 45).
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A producdo com fibras vegetais € a que maisa@essano panorama da
atividade artesanal do Oeste da Bahia, devido, sobredutipiezade matérigorima
vegetalprocedentale palmeira$ buriti, carnauba e babague de outras plantgscomo

a bananeira, a taboa e a palha de milho, que crescem na regiao.

%8 As ficabe- agse ddpwis fprano ch@amadas de carransas figuras zooantropomorfas que
tinham a fungdo de espantar os monstros doassim como eram utilizadas coradorno para as
embarcacdes e como ponto de identificacdo da barca para os habitantes doaiPafhu(1981)
esclarece que as carrancas3#io Francisco sdo uma manifestacao artistica coletiva, com caracteristicas
comuns como nao se encontra em nenhaairo lugar ou época. Elas sdo fruto da criacdo de uma
cultura que ficou isolada do resto do pais endmdo(PARDAL, 1981, p3-4).
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As técnicase o0 estilode producdo com fibras vegetais fordmardadosda
tradicdo artesanal indigera reexistem por exemplo, em comunidadearais do
Cerrado baianogomo em llha do Vitor, situada na zona rural do municipio de Sao
Desidério, onde as artesé partir daseda e da palhatirada da folha da palmeira do

buriti, produzem rede§-igura27), cestosbalaiose chapéusHigura B).

Figuras 27 e 281 Redes e chapéus de iyproduzidos por artesas govoado de Ilha do
Vitor, em S&o Desidério (Oedtaiano).

A fibra do capimdourado, matérigrima amplamente utilizada no Tocantins,
teve seu empregmtroduzido no anale 2005 no Oestdaiang depois da criagdo da
Associacdo das Artesas govoado de Ilha do Vitor, um projeto desenvolvido pelo
SEBRAE em parceria com o Programa Municipal de Desenvolvimento Sustentavel da
Secretaria de Turismo e Meio Ambiente. O PrograreaAdesanato do SEBRAE
promoveu oficinas de padronizacdo da producdo de artesanato na llha deokitar
coordenacdo de Henry Benavid@sertg do Programa Bahia Design. A metodologia
utilizada pelo referido programa tinha como objetivo resgatar, ddsenecaperfeicoar
o0 artesanato produzido pelas artesé@s do povoAdeXoA).

No municipio de Cocos, extremo Oeste da Bahia, na regido dos Gerais que
integram oParque Nacional Grande Sertdo Veredastacamos a produgcdo ceramista e
a tecelagem déuriti e de algoddo. Na zona alirdo municipio, no povoado de
Caraibas, algumas familias modelavam potes, vasos, fogareiros, mealheiros, além de
panelas e outros utensilios de barro, uma producédo que ndo é mais realizada atualmente.
Na regidotambém haw olarias que produziam tijol@stelhas, um trabalho realizado
apenas por homens. No entanto, Cocos se destaca pela tradicdo de fiagdo e tecelagem de



algodao e buriti. Os fios de algodao séo utilizados como pavios para lamparina, além de
ser matérigorimapara a tecelagem. Com a tecelagda fibra do buriti, as comunidades

de Cangucu, Porcos e Cajueiro ganharam notoriatidenal. Essaartesas produzem
esteiras(Figura D), redes tapetese bolsas Kigura 30), assim como criam jogos

americano® caixas.

Figuras 29 e 307 Esteira dgpalha do buriti (esquerda) e bolsa da seda do buriti (direita),
produidas em Cocos (Bahia).

Fonte: Programae Pomog Artesanato de Tradi¢do Cultural (Promoart) (c2010).
Disponivel emhttp://www.promoart.art.br/content/produtel 2;
http://www.promoart.art.br/content/prode@el2. Acesso em: 27 jul. 2020.

A producéo artesanal com fibras de refugos agricolas, como adeathého, é
realizada enmalgumas cidades do Oeste baiano, como nos municipios de Muqguem do
Sao Francisco (Figur&l e ), Santa Mariala Vitoria, Santana e Sdo Félix do Coribe.

Na Bacia @ rio Corrente, as artesds comecaram a trabalhar com a palhahdeamil
partir da realizacdo de cursos desenvolvidos pelo SEBRAE parceria com a
prefeitura de Séo Félix do Coribe, entre os anos de 2004 e 2005 (Figuras 33 e 34). A
artes@ Lenise dos Sastdraljg por exemplo, comecou a trabalhar confibaa do

milho em funcdo de um dessesirses. A palha utilizada para a criagdo de artesanato €
retirada da fazenda onde a artesa reside e trabalha. Lenise coleta as espigas de milho
secas na plantagéo, faselecdo das palhas mais maleaveis e depois realiza a hidratacao
das palhas em agua até toflad de facil manuseio. A artesa utiliza uma forma de
madeira com pregos para realizar a trama das folhas enroladas até criar o objeto
desejado. O artesanato ddhgade milho produzido pela artesa (bolsas, baus, caixas,
jogos amedcanos, portagguardanapos, descarss de copo, bandejas etc.) é
comercializado na Feira da Agricultura Familiar de Séo Félix do Coribe (Figura 3


http://www.promoart.art.br/content/produto-1-12
http://www.promoart.art.br/content/produto-2-12
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Figuras 31e 3271 Bolsas de palha de milho produzidas por artesds da Associagdo Caminhos de
Santana, em Myuém @ S&o Francisco (Oesbaiano).

Fonte:Catalogos de empreendimentos: projetos com o apofoadievas{CODEVASF, 2010,
p. 9 e p. 10).

Figuras 33 e 34i Artesanato de palha de milho. Resultado do projeto desenvolvido pelo
SEBRAE em Sao Félix dodtibe.

I

2

Fonte:http://antigo.saofelixdocoribe.ba.gov.br/pturlsfc.phpesso em: 27 jUI. 2020.
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Figura 351 Artesanato de palha de milho, criado pela artesa Lenise das Paatijo, a venda
na Feira da Agricultura Familiar de S&o Félix do Coribe.

I o TN ol 7]
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Os produtos téxteis podem ser encontrados em muitas cidades ddadlsste
Em Barreirasem 1995, com o objetivo de capacitar criangcas e adefges para
obtencdo de emprego e renda a partir de acfes voltadasspaaizes culturai®
artesanais da regido, o engenheiro agronomo Durval Nunes, assessor de planejamento
daPrefeituraMunicipalde Barreiras, elaborou quatro projetos de oficimgEsanais que
foram aprovados pelo Mistério da Cultura eonaramcom o apoio da Diocese de
Barreiras.Os projetos intitulados darte e Courg Carranca Boi de Barroe Mulher
Rendeira idealizados pelaengenheiro, foram uma iniciativa que pretendia wg@r
Afembri «o da futura ind¥stria aalcadstmamoal , pri
setor de fia-«0 e t ecel)agregi@dAtrayéd AoVDedEe®T E , 19
082/96, o prefeito de Barrais na época, Saulo Pedrosa, criou a Escola Ofi@na d
Criacdo Artesanal (OCA) para gerir os quatros projetos. Os projetos da OCA (Figuras
36-39) funcionaram no prédio do antigo boiadeiro, no Parque de Exposicbes de
Barreiras, inaugurado em 1996, o qual équipado com cinco tornos para ceramica,
dez rodagle fiar, dez descarogadores de algodao, seis teares manuais, setenta carteiras
escolares, cinco mesas para trabalhar com o barro, cinco bancos para entalhar madeira,
uma maquina industrial de costura @&, uma polidora industrial para couro e outros
materiais, uma motosserra, um carregamento de barro e diversos materiais para
sapateiro e trabalho em couro em geral (NOVOESTE, 19964, p. 4).
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Figuras 36, 37, 38 e 31 Oficina de Criagdo Artesanal (OCA)

361 Artesdo ministrando aulas de cerami€ante:Novoeste (1996a, p. 4);

371 Artesd manejando um tear de madeira. Fonte: Novoeste (1996b, p. 6);

381 Engenheiro Durval Nunes apresentando os trabalhos realizados nd=@@é& Novoeste
(1996b, p. 6);

397 Artesd manejando um tear pelo Projeto OCA2001. Fonte: Novoeste (2001, p. 5).

O Programa Coleia de Artesanato do municipio de Barreiras, instituido pela
Lei n°® 832, de 30 de abril de 2009, também tinha como objetivo incentivar e
desenvolver politicas publicas para o setor artesanal. Por maimalearceria entre a
Prefeitura Municipal de Barreiras e a Secretaria Municipal do Trabalho e Promocéao
Social, o Colreia pretendia ser uma reinvencdo do &mwjOCA e ofereceu a
comunidadedistintos cursos profissionalizantes (Figuras 40, 41 e 4B, cano:
tecelagem, artesanato de fibras, biojoias de sementes e capim dourado, serigrafia,
bordado, pintura em tecido, marcenaria, croché, corte costura, entre outros. Os objetos
produzidos ema comercializados em uma loja no ParqueEgposicdes de Barreiras,
assim como foram exibidos no Paléacio das Artes, no Terminal Rodoviario e em feiras

da cidade.
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Figura 407 Fiandeira de roda no Projet07CoImeia.

Fonte: Nova Fronteira (2018, 15).

Figuras41e42i Teares de madeira utilizados pelojeto Colmeia.

Fonte:
http://www.meioambiente.ba.gov.br/gestor/PublicacacExperiencia/ExperienciaConispfar.p
od=547&acao=consult&acaoTitulo=ConsultarAcesso em: 27 jul. 2020.

A Associacdo ds Artesds de Santa Rita de Céassia (ASAS) também foi
beneficiada pelo SEBRAE, queom aparceria do Ministério do Desenvolvimento
Agrario, desenvolveu acbes de desaym bordados inspiradosnecantigas de roda,
com edicdo de um CD para a divulgacéo de sua prodéggurds 43 e 44 reunindo
fotos e cantigas de roda cantadas pelas proprias artesas.


http://www.meioambiente.ba.gov.br/gestor/PublicacaoExperiencia/ExperienciaConsultar.php?cod=547&acao=consultar&acaoTitulo=Consultar
http://www.meioambiente.ba.gov.br/gestor/PublicacaoExperiencia/ExperienciaConsultar.php?cod=547&acao=consultar&acaoTitulo=Consultar
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Figura 431 Almofadas com fitas de cetim bordadas aplicadake¢gaoCanc¢des de Bordada
Associacao dsArtesas de Santa Rita de Céssia (BahidgRenato Imbroisi (designer).

Fonte: A CASAI Museu do Objeto Brasileiro [267?].
Disponivel emhttp://www.acasarg.br/objeto/MF-03552Acesso em: 19 jun. 2016.

Figura 4471 CD que traz o canto das artesas da Associacao das Artesds de Santa Rita de Cassia
(Bahia), parte integrante da coleg@ancdes de Bordatancada em agosto de 2006.

o

|||||

Fonte: CANCOES DE BORDAR (6).

A tecelagem é um exemplo de manufatura que sofreu uma reducédo significativa
de mao de obra no Oediaiana Tal atividadesempre fotradicional na regido, a ponto
de CarlosJosé da Cost®ereira afirmar, em seu estudtitulado Artesanato e arte
popular (1957b, p. 61), que o oeste da Bahia era uma das trés mais importantes regides
do estado em producé@ie tecelagem manual, principalmente asregides do Médio
Séo Francisco e dos seus afluentes, como o rio Corrente e o rio Preto. Algumas
mulheregque trabalhavam com o tear n@ersistiram com o equipamento em funcéo de
todo o trabalho que ele exige, mas outras resistem e permanecem com essa pratica
legada por suas maes ou avos. E o cadeedridia Machado Ferreiradgna Lio), que
trabalha com te#tagem, renda de bilro e ponto cruz no municipio de Santa Maria da

Vitéria.


http://www.acasa.org.br/objeto/MF­03552
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Dona Li6 nasceu no municipio de Canapatis Oestebaiang em 1944. De
ascendéncia indigermor parte da mae e do pai, a artesd, cansadealdalhona roca,
resoheu semuda para Santa Maria da Vitéria juntamente com uma de suas irmas,
Maria, onde comecgaram a trabalhar em casas de familia na década de 1960. Além de
Maria, outra irma também sabia tecer, mas nenhuma das duasl altegbalhar com a
renda. Desde muito pequertmna Li6 observava sua mée tecer as fibras para formar
tecidos epor meio dessa observacao cotidiaage inicio o seu interesse em aprender o
oficio. Aos 18 angd.eonidia viu nesse fazer artesanal uma profissdo. A artesd domina
a técnica que transformabifas e linhas em tecidesom o movimento dos bilrofeitos
de pequenas varetas e semedte buriti, construideartesanalmente por ela, consegue
produzir rendasle primorosagjualidadegFiguras4s e 46)

Além dos bilrosdona Li6 produz a almofadafez o preenchimento com palhas
de banandFigura47). A renda feita nesse suporte obedece a um desenho construido
previamente pela artesd modo qugpara fixaro tecido ens pontos no lugadona Li6
faz uso de alfinetes e agulh@&stroduzindo mudangasas técnicas adquiridas por meio
do aprendizado familiai na época em que criava, a mée de donafdié uso dos
espinhos de xiqurique, que cumpriam a mesma funcao dos alfinetes. A linha usada no
tear, segundo Leonidia Machado Ferreira (informacaai)été afiada na roda por ela
mesma. A artes@mbra que a linha também pode ser encont@aaada no comércio,
no entanto, para a readicdo desse trabalho, a linha precisa ser mais forte, pois o tear €

pesadoe as linhas mais fracas néo resistiriam.

% Depoimento orakoncedido a autora desta tese 29 de julho de 2017.
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Figura 457 Dona Li6 e sua produg&o com renda de bilros.

"

Fonte: Ulli Micaely Souza (2017).

Figura 467 Bilros com pequenas varsta semente feitos de buriti, confeccionados
artesanalmente poona Lio.

‘.'

s

B

Fonte: Ulli Micaely Souza (2017).



Figura 477 Almofada preenchida com palhas de banarbilros, confeccionados pasreh Lio.

Fonte: Ulli Micaely Souza (2017).

A renda de bilro é uma tradi¢cdo portuguesa que no Brasil ganhou variacdes na
forma, no material e no tamanho. Naro A renda de bilos e sua aculturacdo no
Brasil (1948, de autoria de Arthug LuizaRamos, os autores definem as caracteristicas
dos bilrs produzidos no pais, principalmente no NordesteCeard, Alagoas,
Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Maranh&o, Sergipeaei Bahafirmam
que, em geral, os bilros produzidos nessa regido sao maiores, mais pesados e rasticos
em relacdo aos bilrgsortugueses e ainda os classificam em dois tipos: bilros com o
cabo ea canela produzidos a partir de uma s6 peca e bilros de dgas fieéos com
cabo de noz de coquinhos ou de semedieas (RAMOS; RAMOS, 194§. 48). O
bilro de dona Li6 tem semelhgas com os bilros de duas pecas descritos por Aethur
Luiza Ramosos quais, conforme classificam os antropdlogos, tém como céstcter
uma canela tosca de laranjeioa de outra madeira de cor brance € introduzida na
noz de um coquinho alisada e perfuradaum dos seus lados para permitir a fixacdo da
haste (Figura 48). Os cocuoslizados podem ser a macauba, o ouricuribeidti i este
€ amatériaprima utilizada nos bilros cearendBAMOS; RAMOS, 1948, p. 48)
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Figura 4871 Rendeira de bilro.

llustracéo original da obra renda de bilros e a sua aculturagdo no Brassicrita por Arthur
Ramos d.uiza Ramos, em 1948.

Fonte:
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_manuscritos/mss980880/mss980880.jpg
Acesso em: 27 jul. 2020.

ApGs o casamento @ nasimento @s filhos, dona Li6 parou de confeccionar
suas pecaespecialmentas quenecessitavam daoso do tear para desenvolvimento
da producdo. Ela retomou a atividagigenas ha alguns anakevido ao incentivo de
Hermes Novis Netd®, morador de Santilaria daVitoria e colecionador de objetos
vinculadosa histéria de ocupacao da regi@ogualpossui um tear de madeira em seu
acervo, onde a artesad passou a trabalhateeger, de modo que todo o processo de
feitura no tear podona Li6 depende exclusimente d tear cedido por el@-iguras49
e 50) Dos seis filhos ddona Li6, apenas uma filha demonstrou interesse pelo trabalho
da mé&e, mas sua filha domina mesmo as técnicas do croché e dos desenhos. Dona Lio

diz que ndo tem conhecimento sobre a exis¥éde aitras artesas que trabalhem com o

00 Guardados de Hermes é um espagsealque abriga uma colecé@ie objetos formada partensilios
domésticos, materiais liticos e cerdmicos, ferransertagenhale madeira e fole de forgara moldar
metais,fotografiase documentos que narram a histéria do processo de ocupac@yidoAlém de
abrigar uma rica colecate culturamaterialregional, realiza cursos como o @#das em almofadas de
bilros, tecelagem em teale madeirademorstracfes de producdo de farinha e retirada de tapioca
(polvilho), producadale licores e vinhos com frutos @errado eda Gaatinga,assim comanoagem de
cana de aclUcar em engenho de madé&ira outras cidades da regidambémexistem pessoas que
desenvolem esse tipo de atividade, a exemplo de Correntina. O acervo da Casa do Louro abriga
utensilios domésticos, objetos ceramicos, almafatta bilro, fotogréias, entre outros objetos que
contam uma histéria sobre a cultura local.


http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_manuscritos/mss980880/mss980880.jpg

tear, apenas recorda de algumas pessoas que praticaram esse oficio no municipio de
Canapolis, mas que ja faleceram, restando apenas uma pessoa que ainda fia, a sua

cunhada.

Figuras 49 e 50" Tear manual horizoat de madeira do acervo do espa¢co museal Guardados
de Hermes, em Santa Maria da Vitéria (Bahia). Detalhe na direita.

Fonte:autoria proprig2014).

A comercializacdo das pecas produzidas qmra Li6 € realizada a partir de
encomedas, uma vez que o pexso de fiar a linha € longo, o que néo facilita o
trabalho da artes@ dificuldade de encontrar uma boa linfzembém complexifica
processo de produgdo, uma vez que é uma ardua tarefa trabalhar com suportes de
madeirgaem decorrécia do seu peso. Vari@spectos mostram o porqué dessa tradi¢cao
ter se perdido na regido. Dona Li6 sente falta de divulgacédo do seu tralzalrtesa
comenta que nao produz mais tecidos por falta de encomendas. Ela relata que tecer é
uma das maiores @gas da sua vida e quaunca pretende parar de fazer, porém
acredita que esse fazer ndo depende apenas dela para sobreviv@méaxia ajuda
de outras pessoas que solicitam e compram os seus tecidos. A producao téxtil realizada
manualmente concorreu ancorre com a indus#r de tecidos, e, fatalmente, esses
produtos estdo condenados ao desaparecimento, pois sabemos que muitos dos
descendentes nao se interessam em aprender a arte de tecer.

A ceramica do Oestaaiano é produzida hoje nas cidades de Barra, Baianopolis,
Angical, Correntina, entre outros municipios, sena® criacdesde Barra ede



16C

Baiandpolis as mais expressivas e difundidas na regido. Dés/mindicdes do sokem

alguns povoados do municipio daiBnopolis, o qual tem caracteristicas sibtenosas

e um terrao plano,uma olaria comunitari@omecou a ser construida em 2068
povoado de Lagoa Claraa zona rurala cerca de 4Quildbmetrosda sede da cidade,
edificada com o objetivo de empregatesas que trabalhavam na producéo de tijolos,
telhas e utensids de barrqFigura51). O projeto foi uma parceria entre a Prefeitura
Municipal de Baiandpolis e a Secretaria de Trabalho e A¢do $8etahs),por meio

do Programa Produzido Governo do Estado da BahiNa atualidadeno povoado de
Lamardg em Baian@olis, cerca de sete mulheres produzem potes, fogareiros, vasos de

barro, entre outros objetos em suas céSgsiras2).

Figura 5171 Olaria emconstrucdo npovoado de Lagoa Clara, em Baianopolis (Bahia).

Fonte: Novoeste (2002, p. 10).

Figura 521 Potes de ceramica produzidos pela artesa Iraci Maria de Oliveira dos Santos (Ci),
do povoado de Lamardo, em Baiandpolis (Bahia).

Fonte: autoria proja (2019).

No municipio de Barra, por exemplo, os principais lécus de producdo de

ceramica sdoo povoado ddPassagem (Figura 53);aesededo municipig que abriga
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dois gruposi um de ceramica utilitarjfeita por artesdsa Associacdo d€eramica
Comunitaria Nossa Senhora de Fati(Réggura 54),e outro de imaginaria religiosa
(Figuras 55 e 56), produzida noek& do artista José Geraldo Machado da Silva
(Gerard).

Figura 531 Ceramicas produzidas por artesapdeoado de Passageem Barra (Bahia).

Fonte:autoria préprig2018).

Figura 541 Ceramicas produzidas por artesas da Associacao de Ceramica CoanNois&a
Senhora de Fatima, em Barra (Bahia).

Fonte:autoria proprig2016).
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Figuras 55e561 Atelié do artesdo GerardmBarra (Bahia). Na direita, a entrada de sua-casa
atelié.

Fonte:autoria préprig2016).

Em relacédo a producdo de carrameaerece destaque a cidade de Santa Maria
da Vit-ria, que tem na aumnadgisddregiiidad um do s
Vale dorio Sado Francisco, o Mestre Guarany, o qual possui obras em acervos
particulares de colecionadores e instituicbes custura pais e no exterior. As carrancas
de Francisco Biquibdy Lafuente GuaranyfFiguras57 e 58) assim como dos demais
carranqueiros da regido, somente foram reconhecidas como objetos de arte na década de
1950, quando da realizacdo de uma exposicdo enP&dlo em comemoragao ao IV
Centenario dacidade (PARDAL, 1981p. 91) A partir desse evento, asmrrancas
comecaram a figurar em colecdes particulares de artistas e intelectuais) esenitor,
colecionador e jornalista Odorico Tavares, Roberto BMégx, Jodo Mauricio de
Araljo Pinho e o pesquisador e colecionador Paulo Pardal, dentos. &dém das
colecdes particularesnuitos museus e espacgos culturais também ahbnigearrancas
em seus acervos, comoMuseu de Arte e Oficios em Belo Horizonte o Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popul@NFCB, naSala do Artista PopulgfFigura
59), no Rio de Janeir@ oMuseu Regionatllo S&o Franciscem Juazeirona Bahiade
modo que as carrancas passaa ser incorporadas ao mercado de artesagato
estava entdo em expansao.

O meu primeiro contato com as carrancas do Mestre Guarany Gaonie casa
do colecionador Odorico Tavareguandoeu realizava pesquisa para o mestraNo
acervo do jornalistedhavia duas carrancas do megfmgura60). Na época, em 2012
ndo imaginava que dois anos depois residiria na cidade do artesao.

1 Nome popularmente utilizio para designar o trabalhe atesé@os que produzem carrancas.
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Figuras 57 e581 Mestre Biquiba dy Lafuente Guarany. Na direitaranca deroa do Mestre
Guarany, em Bom Jesus da Lapa (Bahia), em 1955.

Fontes: http://artepopularbraéslogspot.com.br/2011/01/mestgeiarany.html Acesso em: 27
jul. 202Q ilustracao ddivro Bahia de tous les poétede Pierre Verger, lancado em 1955.

Figura 591 Carrancas do Mestre Guarany na Sala do Artista Popular, no Centro Nacional de
Folcloree Cultura Popular (CNFCP), no Rio de Janeiro.

Fonte: autoria propria (2018).


http://artepopularbrasil.blogspot.com.br/2011/01/mestre-guarany.html

